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интерьера прихожей и малой гостиной - ат- • фигур неизбежно влияет и на образ геро-

мосферу богатого буржуазного дома. Раз- ини. Уничтожение рукописи Левборга, слу-

движной диван на колесиках свободно ко-

лесит по сцене, то составленные вместе его

части создадут замкнутый круг, то расстав-

ленные симметрично позволят сесть не-

скольким парам лицом к зрительному залу.

Режиссер начинает спектакль резким уда-

ром: Тесман и Tea уходят разбирать руко-

пись покойного Левборга. Гедда остается
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В Театре «Студия П.Фоменко»
состоялась премьера
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Миндаугас Карбаускис дал

свое прочтение одной из самых

ницшеанских пьес мирового

репертуара.

огда-то знаменитая актриса

Ольга Книппер-Чехова доволь-

но точно сформулировала отно-

шение русского театра к пьесам

Генрика Ибсена: они одновре-

менно привлекают и отталкива-

ют. Сочетание натуралистиче-

ской точности зарисовки бюр-
герского быта конца XIX века со-

единялось с символической
трактовкой каждого поворота пути его пер-

сонажей в причудливую амальгаму. Стани-
славский просто признавался, что не зна-

ет, как его ставить. И «подозрительное» от-

ношение к ибсеновским пьесам сохрани-

лось в русском театре, где более-менее
прижились всего две пьесы из обширного
наследия норвежца: «Кукольный дом» и

«Гедда Габлер». Ницшеанские герои Ибсе-
на, так или иначе все время трактующие во-

просы свободы воли и стремления «пере-

ступить», постоянно оказывались на обо-
чине интересов театра, да и общества, дол-

гое время занятого скорее вопросами вы-

живания, чем самоволия.

Миндаугас Карбаускис, часто откликаю-

щийся на предложения, от которых нельзя

отказаться, в этот раз выбрал «Гедду Габ-
лер», кажется, по свободной любви. Вари-

ант постановки «Гедды Габлер» с Натальей
Курдюбовой в заглавной роли он уже опро-

бовал в своем студенческом спектакле. Те-

перь он вновь обратился к тексту Ибсена,
позвав актеров театра Фоменко, МХТ и «Та-
бакерки».
Сценограф Владимир Максимов в очеред-

ной раз остроумно обыграл неподатливое

пространство Театра-студии П. Фоменко,
создав из черного фона стен, леса белых

сеновских героев, демонстрируя довольно

неприглядные человеческие особи. Несим-

патичные, ограниченные и глуповатые бур-
жуа - вот окружение Гедды. Тесман (Алек-
сей Колубков) - смешной муж-толстячок,

который кипятится по пустякам, не умеет

владеть собой. Он носит серое нижнее бе-
лье и зашнуровывает свое солидное брюш-
ко в какой-то пурпурно-золотой корсет.

Сцена его раздевания после попойки - апо-

феоз «разоблачительного пафоса» спекта-

кля. Вот уж воистину «униженное челове-

ческое тело». После чего слова Гедды о

том, как она тоскует по красоте, получают

дополнительные контаминации.

Тем же «разоблачительным взглядом» Кар-
баускис рассматривает и Тею, и Бракка, и

Левборга. Под недоброжелательным взгля-

дом Карбаускиса герои Ибсена съежились,

поглупели и подурнели. Глуповатая востор-

женная иностранка Тея (Анн-Доминик Кре-
та) с трудом ориентируется и в чужом язы-

ке, и в пространстве. Бракк в исполнении

Никиты Зверева действительно вышел об-
разцовым самцом-производителем. Но
тонкая игра в каламбуры с Геддой - явно не

его стихия, и занимается он ею только по

прихоти драматурга. Наконец, несимпатич-

ный и явно ограниченный Левборг (Максим
Литовченко) меньше всего похож на гени-

ального исследователя-историка, чьи кни-

ги должны произвести «переворот» и оста-

вить его имя в веках.

чайно попавшей ей в руки, из феноменаль-

ного злодейства, лишившего человечест-

во великого труда, а автора текста смыс-

ла жизни, превращается в спектакле Кар-

баускиса в акцию, похожую на сожжение

школьного журнала. Нехорошо, конечно,

но не беда. Хотя сама сцена, когда Гедда
жжет рукопись, - одна из самых эффект-
ных в этой аскетичной постановке. Ната-
лья Курдюбова держит лист за край, огонь

медленно ползет по бумаге, потом за-

жженные листы кидаются в жестяную тру-

бу граммофона.
Дерзкие своевольники Ибсена кидают вы-

зов небесам и равным им соперникам. Гед-
да Габлер в спектакле Карбаускиса обижа-
ет и без того Богом обиженных людишек, а

дьявольское коварство ее желания «подер-

жать в своих руках чужую душу» оборачи-
вается злобой женщины, которая «с жиру

бесится», совершая от скуки поступки от-

вратительные и смехотворные.

Финальный выстрел героини, решившей
хоть так избавиться от ненавистного ми-

ра, Карбаускис также поставил под сом-

нения. Не успел развеяться пороховой
дым, повздыхать домашние, как Гедда жи-

вая и невредимая поднялась с дивана и

ушла куда-то за кулисы, доброжелатели,
конечно, могут толковать об открытом фи-
нале, злопыхатели утверждать, что режис-

сер просто не продумал финальную сце-

ну, решив ее абы как.

Но «финальный промах» - следствие бо-
лее общей причины. Странным образом,
на самых разных постановках режиссеров

поколения Карбаускиса постоянно посе-

щает чувство, хорошо описанное в попу-

лярном анекдоте: есть где, есть с кем, но

зачем? Есть прекрасные пьесы и уважае-

мые сцены, есть верящие в тебя артисты.

Но зачем ставится та пьеса, а не эта, тот

автор, а не другой? Где ходит режиссер-

ская душа и что бы ей хотелось сообщить
небольшому кусочку мира, собравшему-
ся в зрительном зале - вопросы, остаю-

щиеся без ответа.


