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^ Каждый театр должен быть конкурентоспособен
^ дома. Эта задача не так легко выполнима

Его спектакли возвращают радость ум-

ственных движений. Понятый как юноша,
преждевременно достигший зрелости, он
пока не почитаем массовым зрителем, но
уже безоговорочно принят зрителем каче-

ственным, завсегдатаями М.Х.Т., «Таба-
керки», теперь и «Мастерской Фоменко».

Все о нем слышали, уже почти все выго-

варивают имя. На «Старосветских помещи-

ков» — многомесячная запись. Его «Дядя
Ваня» проясняет внутреннего Чехова. Кас-
совую победу «Копенгагена» Табаков и вов-
се назвал причиной продления своего кон-

тракта с М.Х.Т. После «Когда я умирала» в
«Табакерке» критика достигла критических

рубежей обожания: кто в наши суматош-

ные, сумрачные дни позволяет себе умную
работу с текстом Фолкнера?

Автор этих спектаклей Миндаугас Карба-
ускис — самый замкнутый и интеллектуаль-

ный режиссер поколения 35-летних, новых

главных героев театрального сегодня. За-
кончил курс Фоменко и Женовача РАТИ-ГИ-
ТИСа в 2001 году уже знаменитым: после
студенческой «Русалки» и выпускной «Гед-
ды Габлер» был моментально ангажирован

Олегом Табаковым на позицию штатного

режиссера «Табакерки» и приглашенного

режиссера тогда еще МХАТа имени Чехова.
Имя и фамилия обязывают его следо-

вать традициям литовского театра. Но
Карбаускис не собирается никому насле-

довать. Он сам по себе — режиссер. Яр-
кость и простота самоигральных метафор-
символов, холодная ритуальность мизанс-

цен, медлительная отточенность движений

— реквизит тот же, что у Някрошюса или

Туминаса (земля на лопате через всю сце-

ну в «Старосветских помещиках», напри-

мер), а мысли, глубина и “йскусность —

свои. Шлейф образов из чужих спектаклей
не тянется, даже хвостик не торчит.

Очень важный момент — Карбаускис,
видимо, единственный из своих ровесни-

ков, кто с момента вхождения в профес-
сию приобретает мастерство, а не тратит

его. Он шумит трудными спектаклями. Не
работает сезон за сезоном однажды снис-

кавший признание прием, а терпеливо и

внимательно ищет, идет дальше, старает-

ся меняться. Долгое марафонское дыха-

ние и мудрая осторожность спасут его от

скоропалительных халтур, сберегут для

будущих настоящих спектаклей.

— Последние несколько

Jt ваши спектакли в М.Х.Т. и

Табакерке», начиная со «Ста-
росветских помещиков» до

«Дяди Вани», — под присталь-

. ным вниманием публики. Не
утихают разговоры критиков о

V* российском поколении 35-лет-
них режиссеров, которые, од-

нако, открещиваются от своей
причастности к поколению

ввиду отсутствия общих эти-

ческих и эстетических крите-

риев.

Вы стоите наособицу, но

шум касается и вас; минувшей
премией Станиславс-

постарались стимулиро-

вать вас к новым спектаклям.

Как вы переживаете публичное
признание?

— Я как раз собирался
лечь на диван, отдохнуть не-

много, а меня премиями к

работе поощряют. Где-то
внутри я говорю: вы от меня

сейчас ничего не дождетесь.

Я смотрю на награды как на

предъявление мне новых

обязательств. От этого полу-

чать премии не очень радост-

но и даже трудно.

— Как вы думаете, вы оп-

равдываете аванс доверия, вы-

данный вам Табаковым три

года назад?
— Олегу Павловичу вид-

нее. По-моему, это был не

аванс, а проверка на проч-

ность. Прохожу ли я ее? Не
знаю. Не уверен.

— А недавно в «Мастерс-
кой Фоменко», на курсе кото-

рого вы учились, прошла пре-

мьера вашей «Гедды Габлер».
Почему вы решили восстано-

вить свой выпускной гитисовс-

кий спектакль?
— Не восстановить спек-

такль, а скорее возобновить
работу над ним. Хотелось вер-

нуться на три года назад. Но,
как говорится: дважды в одну

реку не войдешь — в этом и

состояла главная трудность.

Увлекательная такая ловушка.

Во всяком случае, я сделал

для себя одно открытие — мы

стали более зависимыми вме-

сто предполагаемого «более
свободными».

— Петр Наумович Фомен-
ко говорит о Ленинграде как

городе, в котором ему посчаст-

ливилось приобрести огромный
багаж ударов судьбы. Вы на-

чали пополнять свой багаж по-

лезных ударов или они впере-

ди?
— Несправедливо по от-

ношению к молодым — нра-

воучительно намекать на уда-

ры судьбы старшего поколе-

ния. Главный удар судьбы нам

уже нанесен — потеря крите-

риев в театре. Эго уже смер-

тельный удар судьбы в режис-

серской профессии.
Когда я начал заниматься

режиссурой, уже ничего не

оставалось, система коорди-

нат была сломана. Когда я

выпускал «Лицедея», я пони-

мал, что театр — в трактире,

театр безумен, беспомощен.
Какого удара еще надо? Ты
остаешься один на один со

своими критериями, стано-

вишься лицедеем, немножко

придурковатым режиссером,

Режиссер Миндаугас КАРБАУСКИС:

нанимают
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кации. Все хотят осознать себя
с позиции гражданства.

— В то время как мои ро-

весники собирались на Запад, я

поехал в Россию. Сегодня уже

все приезжают, ставят, работают,
но, когда я только приехал в

Москву, ситуация была совсем

другая. И в Литве было такое...

ироничное отношение к Рос-
сии. Я участвовал в организации

гастролей театра Маяковского в

Вильнюсе, и национальное ли-

товское телевидение отказыва-

лось рекламировать эти гастро-

ли. Это было в 1996-м.
— Как на вашей жизни

скажется вхождение стран

Балтии в ЕС?
— Езжу в Литву, чтобы про-

длить российскую визу. Стран-
ная ситуация. Каждые канику-

лы я уезжаю в Европу без виз,

ощущаю себя гражданином

Европы, полноценным, равно-

правным. Но в России, стране,

где я работаю, чьей культуре я

принадлежу, у меня нет ника-

ких прав. Наступает день, когда

заканчиваются моя регистра-

ция, срок действия водительс-

ких прав, документов на маши-

«Главный удар судьбы нам

уже нанесен - потеря

критериев в театре»

которому одному только и

нужно то, что он делает.

— Знаете, бывает очень хо-

рошее, полнокровное ощущение

себя — я есть, я в центре своей
жизни. А бывает, человек «недо-

проявлен», как плохо напечатан-

ная фотография. Вы себя ощу-

щаете до конца «проявленным»

человеком?
— Не знаю, мне кажется,

что я поздний человек. Буду
еще долго проявляться. Хотя,
знаете, бывает и это «очень

хорошее, полнокровное огцу-

«Наступает день,

когда заканчиваются моя

регистрация, срок действия
водительских прав,

отключается роуминг.

Не премии надо давать,

а права»

щение себя — я есть, я в цен-

тре своей жизни». И даже

очень часто.

— Вам важен результат

кассовых сборов?
— Да, конечно. Все важ-

но — художественная цен-

ность спектакля, посещае-

мость зала. И то, и другое

важнее, чем премии.

— Вы непубличный человек.

Эго Фоменко вас научил усколь-

зать от журналистов, ненужных

разговоров и встреч?
— Было бы неискренне

сказать, что это какое-то во-

левое решение, самосохране-

ние. Это просто так, вредная,

дурная привычка. С другой
стороны — какая радость в

публичности?
— Получается, что вы —

вещь в себе. А как же соци-

альная отзывчивость, которой
так ждут от театра?

— Любите же вы крайнос-
ти! Либо злой — либо добрый,
либо «публичный» — либо
«вещь в себе». Так же и с пре-

словутой «социальностью» в

пресловутое «безвременье».
Во всяком случае, когда арти-

сты потребуют от меня соци-

ального высказывания, я это

обязательно сделаю.

— А вы всегда выполняете

пожелания актеров?
— Нет, но откликаюсь на

их волю. Им же выходить на

сцену, и я учитываю, чего

они хотят.

— Чья оценка для вас важ-

на? Кто для вас — гамбургский
счет?

— Любая оценка важна. А
вот с гамбургским счетом

сложнее. Я пока познакомился

только с московским счетом.

— Вы следите за театраль-

ной, культурной жизнью Литвы?
— Слежу за всеми события-

ми. Чего стоит один только им-

пичмент президента. Какой за-

мечательный театр вырос у Ос-
караса Коршуноваса Рад, что

многие литовские режиссеры,

композиторы, художники опять

сотрудничают с Россией. Альгис
Латенас, Римас Туминас, Оска-
рас Коршуновас, Эймунтас
Някрошюс, Марюс Някрошюс,
Гиедрюс Пускунигис...

— Сегодня не просто мод-

на, но остроактуальна тема

национальной самоцдентифи-

ну, отключается роуминг. Пока
я не вернусь и не проделаю

длинную цепочку бюрократи-
ческих процедур и не заплачу

за все по новой, я не смогу вер-

нуться в Россию — и это после

7 лег жизни и работы здесь. Не
премии надо давать, а права.

— Как вы относитесь к теат-

ральной реформе? Вас затронули

волнения театрального сообще-
ства несколько месяцев назад?

— Никто из молодых не

участвует в этом движении.

Нам не дали такого права. А
мы сами это право брать не

пытались. Нас больше нани-

мают, на время.

— Молодая российская ре-

жиссура конкурентоспособна на

европейском театральном рынке?
— Если бы ставилась такая

задача, она была бы конкурен-

тоспособна Театр не существу-

ет без публики. У нас своя

конъюнктура, свой менталитет.

Российский режиссер не смо-

жет поставить по-настоящему

хороший, до конца понятный
спектакль д ля немецкой публи-
ки. Где живешь, там и нужно

работать, зачем метаться? За-
чем грузить свой театр в повоз-

ку и везти его за лучшей долей
за тысячу километров?

— То есть вы себя ощуща-

ете гражданином Европы ско-

рее как турист?
— Я ощущаю себя граж-

данином Европы как чело-

век. Жить я могу где угодно,

и живу в Москве, в Литве, в

Испании. А работаю в Моск-
ве — и это связано с кучей
проблем, но что делать.

Вот мы говорим о конку-

рентоспособности российс-
кой режиссуры на европейс-
ком рынке. А всякий ли ев-

ропейский театр конкурен-

тоспособен в России? Вот
как надо вопрос рассматри-

вать. Каждый театр должен

быть конкурентоспособен
дома. Эта задача не так легко

выполнима.

— Любите ли вы ходить

навстречу собственному стра-

ху? Беретесь ли вы за поста-

новку, если она вас страшит?
— Всегда боюсь и всегда

хожу.
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