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О ПРОШЛОМ,

ДУМА ТЬ О БУДУЩЕМ
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История трудной борьбы с
фашизмом оставила всем нам

много уроков. И вот один из

них: для того, чтобы фашизм
не прошел через границы на-

родов, надо, чтобы он не про-

шел через души людей.

В контексте истории пол-
! нее видится, глубже воспри-

нимается и значение только

что закончившегося Волго-
■ градского кинофестиваля.

Показанные здесь филь-
! мы — не музейные экспона-

ты, безмолвно демонстриру-

ющие свое былое величие.

Они остаются в строю как

солдаты интернационально-

го антифашистского войска.
Они продолжают действо-
вать как оружие, которое по-

ка еще нельзя зачехлять.

Эти фильмы утверждают

высокие чувства благодарно-
сти героям борьбы с фашиз-
мом и напоминают о той без-
мерно дорогой цене, которую
пришлось заплатить за то,

что фашизму на какое-то вре-

мя удалось подняться.

Мы вспоминаем о прош-

лом, чтобы думать о буду-
щем. Уроки борьбы с фа-
шизмом помогают развитию

исторического мышления

современника. В условиях

противоборства двух миро-

вых систем, расширения и

усложнения идеологической
борьбы эти уроки приобре-
тают повышенную социаль-

ную, нравственную и психо-

логическую ценность. Сейчас,
особенно важно, чтобы люди

всех поколений,' думая о те-

кущих делах, волнуясь прак-

тическими интересами дня,

рассматривали свое сегод-

няшнее бытие в контексте и

масштабах истории. Истори-
ческое мышление, противо-

стоящее узколобому и плос-

кому прагматизму" сиюми-

нутных забот, делает каждо-

го человека социально опыт-

нее и мудрее.

Анализ фестивальной
программы с особой отчет- -

ливостыо подтверждает, что

социальную действенность
фильма определяет не толь-

ко его тема, но и художни-

ческий- подход к жизненно-
му материалу, способ его

кинематографической обра-
ботки, язык и стиль, их со-

ответствие духовному и эмо-

циональному складу совре-

менного зрителя. Социаль-
ная действенность антифаши-
стского фильма зависит

прежде всего от того, с ка-

кой силой его автор исполь-

зует оружие правды в борь-
бе против буржуазной лжи

и обывательского безразли-
чия, против «спячки разу-

ма» и атрофии социально

активных чувств, против

всех тех канонов, по кото-

рым буржуазная идеология,

буржуазная «массовая куль-

тура» моделируют человека.

Фальсификаторы исто-

рии второй мировой войны
чаще всего прибегают сей-
час к методу замалчивания

решающего вклада советско-

го народа в разгром фашиз-
ма. В ряде случаев искажен-

но изображаются взаимоот-

ношения между Советским
Союзом и теми странами,

где в результате разгрома

фашизма победил социа-

лизм.

Во многих буржуазных
фильмах война изображает-
ся как катализатор обесче-
ловечивания человека. Зату-
шевывается ее антифаши-
стский характер: только

кровь, грязь, неотврати-

мость взаимных ожесточе-

ний и убийств. Муки и под-

виги солдат, партизан, под-

польщиков не получают в

таких фильмах высоких со-

циальных и нравственных
обоснований, какие может

дать созидание справедливо-

сти, исторического значения

вооруженной борьбы с фа-
шизмом.

Такое изображение войны
диктуется буржуазно-дека-
дентскими концепциями бы-
тия, приписывающими чело-

веку извечную греховность,

неисправимую порочность,

непреодолимую склонность к

жестокости и насилию. По
логике такого рода концеп-

ций война только ускоряет

проявление в человеке ско-
тины и зверя.

Было время, притом до-

вольно продолжительное,
когда буржуазные кинемато-

графии к темам войны не

обращались вовсе: счита-

лось, что темы эти надоели,

зритель больше ими не ин-

тересуется. Теперь в ряде

стран возникла своего рода

новая волна военных филь-
мов (во Франции ее зовут

«ретро»), даже появилось не-

кое подобие моды на эти
ленты.

Одни говорят о том, что в

силу естественного закона

Александр
КАРАГАНОВ,

секретарь правления

^ою^а кинематографистов
СССР

цикличности цришел конец

тому периоду, когда тема

войны и Сопротивления счи-

талась . надоевшей. Другие
утверждают, что выросло

поколение зрителей, которые
не видели войну в натуре,—

они хоТят узнать о ней хотя

бы по фильмам. Третьи свя-

зывают появление волны
«ретро» с общими процесса-

ми политизации зрителя,

особенно молодежи, и поли-

тизации кинематографа. Так
или иначе волна появилась.

Но она несет на экран мно-

го мути и грязи: здесь то и
дело появляются фильмы,
которые уравнивают фашис-
тов и антифашистов в похо-

жести их человеческих ка-
честв.

Возникает вопрос: в чем

же суть таких деформаций
антифашистской темы?

Весьма поучительна в

этом смысле — и не только

для Франции — недавняя

статья П. Бийяра «Оккупа-
ция: почему о ней все гово-

рят» («Ле Пуэн», № 77,
11 марта 1974 года). Ее ав-

тор напоминает, что в годы

войны петэновцы пели пес-

ню «Маршал, мы здесь!»,
участники антифашистского
Сопротивления — «Песню
партизан». Недавно вышла

пластинка, объединившая
обе песни: война закончена.

В самой возможности по-

явления такой пластинки

Бийяр видит некий знак,

симптом, объясняющий ны-

нешнее увлечение фильма-
ми «ретро». Смысл этих

фильмов, по Бийяру, со-
стоит в разоблачении «мяг-

котелой» Франции, лишен-

ной идеалов и страсти.

Казалось бы, речь идет о

саморазоблачении буржуа-
зии. Но фактически на экра-

не разоблачается не класс, а

нация. Буржуазия не толь-

ко свои идеалы пробует вы-

дать за общенациональные,
общечеловеческие, но и свои

пороки тоже. Равноду-
шие, трусость, предательст-

во распространяются на це-

лый народ. А раз стыд де-

лится поровну на всех, его

не так уж много приходится

на каждого. Даже и либе-
ральные деятели в своих те-

перешних выступлениях и

произведениях склонны зату-

шевывать социальную сущ-

ность борьбы с фашизмом,
перечеркивая уроки исто-

рии.

Новое значение приобре-
тают на этом фоне подлин-

но антифашистские фильмы
прогрессивных кинемато-

графистов, являющихся на-

шими однополчанами, наши-

ми боевыми соратниками,

союзниками в борьбе с фа-
шизмом. Сила этих филь-
мов — в правдивости изоб-
ражения событий, в реали-

стичности художественного

анализа их классовой, соци-

альной сущности.

Большой вклад в разра-

ботку антифашистской темы

вносят кинематографии соци- '
алистических стран. Что ка-

сается старейшей среди них —

советской кинематографии,
то она видит свое призвание I
прежде всего в том, чтобы
воплотить в образах экрана 1
великий подвиг народа, на

долю которого выпала глав-

ная тяжесть борьбы с фа-
шизмом, трудная, но и слав- ;

ная роль боевого авангарда

антифашистских сил.

Антифашистский кинема-

тограф ведет свой святой и '
правый бой на разных мери-

дианах — от временно пора-

бощенной родины Альенде и

Корвалана до освободившей-
ся Португалии, от пока еще

франкистской Испании до

Индокитая, где рухнули ма- ■

рионеточные режимы, кото- ,

рые многие годы поддержи-

вал заокеанский капитал,

всячески рекламирующий
„ свою приверженность демо-

кратии.

В странах капитала анти-

фашистский кинематограф
ведет борьбу за души лю-

дей, еще не определивших,

с кем идти, в каком сра-

жаться стане, и укрепляет

антифашистов в их верова-

ниях и убеждениях, в стрем-

лении еще активнее проти-

водействовать влияниям фа-
шизма. В странах победив-
шего социализма антифаши--4
стские фильмы помогают

революционному, интерна- >

ционалистскому воспитанию

и самовоспитанию трудя- ,

щихся, учат бдительности,
вдохновляют на труд во имя .

мира, во имя нашей ■ полной j

победы во всемирно-истори-

ческом соревновании с капи- ’’
талйзмом.

К 30-летию Победы над

фашизмом передовой кине-

матограф мира пришел с де-

сятками, сотнями антифаши- .

стских фильмов, покоряю- I

щих зрителя силой своей
мысли, правдой жизни, став-

шей правдой высокого.. ис- I
кусства. Опыт накоплен не-

малый. А вместе с ним уве-

личилась и опасность само-

повторений, топтания на

месте — ведь стоит только ;

ослабить энергию поиска,

как услужливая память не-

медленно подбросит приме-

ры и образцы: тасуй, варьи-

руй, копируй... Но всякий
художник, достойный этого

звания, понимает, что толь-

ко на нехоженных дорогах

рождается истинное искусст-
во и только с высоты совре-

менного знания истории,

современного развития пере-

довой социальной и эстети-

ческой мысли можно по-сов-

ременному видеть и пока-

зать борьбу с фашизмом в

прошлом и настоящем.

Тридцать лет народы Ев-
ропы живут в условиях ми-

ра — срок небывалый для

нашего сложного века, для

нашего сложного континен-

та, от которого многое зави-

сит в жизни всего человече-

ства. Процессы междуна-

родной разрядки продолжа-

ются. Мы знаем, что и в х/>-

де этих процессов последы-

ши фашизма, его ученики и

подражатели выступают как

наиболее реакционная си-

ла с идеями реванша, с

замыслами новых агрессий и

милитаристских авантюр.

Борьба за мир, за безопас-
ность и сотрудничество на-

родов неизбежно соединяет-

ся с антифашистской борь-
бой.

Само место, сам город,

земля, на которой проходил

Волгоградский фестиваль, с

особой силой возвращали на-

шу мысль к воспоминаниям

о прошлом ради будущего.
Волгоград напоминает об от-

ветственности живых перед

памятью павших, которые

сражались до последнего

вздоха в твердой надежде,

что земля наша навеки бу-
дет очищена от коричневой
чумы фашизма. Фестиваль в

Волгограде — это символ

объединения и призыв к рас-

ширению единого фронта ан-

тифашистских сил мирового
кинематографа.


