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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

ПЮДМИЛА Борисовна Ка-
ра-Гяур приехала в Ка-

занский Большой драматиче-
ский театр имени В. И. Ка-
чалова в 1972 году, имея
сравнительно небольшой сце-
нический опыт Одесского
украинского театра драмы и
Севастопольского русского
драматического театра имени
А. В. Луначарского. Однако
уже тогда замечено было ее
дарование, своеобразие ее
таланта, умение как-то не-
ожиданно подойти к любому
характеру, показать его со
стороны парадоксальной и

психологически точной.
Людмила Борисовна не

любит рассказывать о себе. И
вот я перебираю уже чуть по-
желтевшие от времени газет-
ные вырезки, всматриваюсь в

фотографии ее героинь. Их
пока не очень много. И вме-
сте с тем возникает ощуще-
ние, что отмечена чуть ли не
каждая работа актрисы.

Вот ее Илуминада из пье-
сы кубинского драматурга

Э. Кинтеро «Тощий приз» (на
сцене Севастопольского теат-
ра спектакль шел под назва-
нием «Канатоходцы») — ста-

рая клоунесса, удивительно
нелепая и вместе с тем не-
обычайно искренняя в своей
наивной вере в людей, даже
приносящих ей страдания, да-
же покинувших ее в самые
горькие минуты, вере, столь
необходимой в мире, где сча-
стье так непрочно, как дом,
выигранный Илуминадой по

лотерейному билету.
Вот Мария из спектакля

«Дом мамаши Францишки»
по пьесе польского драма-
турга Т. Голуя, Лиза Хрено-
ва из «Традиционного сбо-
}5а» , Настя из «

лугина из

Наталья
ца в деревне»,

роли актриса поражала пре-

жде всего необычностью ре-

шения образа, парадоксаль-
ностью приема, контрастом

красок. Каждый образ актри-
са выстраивала таким обра-
зом, что в кульминационный
момент роли в ее героине об-
наруживались вдруг черты, '
совершенно, казалось бы,
противоположные тем, к ко-
торым уже привык зритель.

Приходилось заново выстраи-

вать сложившуюся концеп-
цию характера, задумывать-

ся над сложностью, противо-

речивостью жизни, в которой
все совсем не так просто, как
может показаться с первого

взгляда. И эта настойчивая
тенденция — опровергать по-

верхностный, обывательский
взгляд на жизнь, на людей
как на готовые схемы —• ста-

новится важнейшим принци-

пом искусства актрисы.

Первая же роль Л. Кара-
Гяур на сцене Казанского
театра — роль тетушки Руцы
в спектакле «Птицы нашей
молодости» И. Друцэ, постав-

ленном режиссером С. Буль-
бой, — стала серьезным твор-
ческим достижением актри-

сы. Победа была нелегкой.
Новый театр, незнакомая

публика, да и роль, казалось
бы, просто не соответствова-

ла данным актрисы — слиш-

ком велика была разница в
возрасте. Задача усугубля-
лась еще тем, что нужно бы-
ло сыграть старуху, моло-
дую душой, старуху, живу-

щую более остро, более жад-
но, более современно, чем
все молодые в этой деревне.

Она вовсе не играла воз-
раст. Тетушка Руца Л. Кара-
Гяур действительно была мо-
лодой и задорной, когда она
распоряжалась на свадьбе,
до хрипоты спорила с Паве-
лом Русу о судьбах своей де-
ревни, ее будущем, ругалась

с соседками, не понимавши-

ми смысла жизни и тратящи-
ми время на суету. Но после

каждого бурного взрыва так
тяжело опускались ее плечи,

так безжизненно повисали
руки, такая усталость появля-

лась в глазах, что не было

люди искусства
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сомнений — эта тетушка Ру-
ца прожила долгую и нелег-
кую жизнь, многое она пови-
дала на своем веку и не раз
говорила и спорила с людьми

о том же самом.
Разные роли были у Люд-

милы Борисовны. Были и не
очень удачные, не поражав-
шие ни яркостью красок, ни
глубиной мысли. Но всякую

она умела оживить. «Крюч-
ком» для Кара-Гяур всегда
была болевая точка у челове-
ка, которую он старательно
прячет от всех, его «ахилле-
сова пята» — она вроде бы
и открыта, и вместе с тем не
на виду, не всякий догадает-
ся, что именно здесь самое
уязвимое место.

Лидия Васильевна Жербер
в пьесе А. Арбузова «Старо-
модная комедия» — женщи-

на удивительно жизнерадост-
ная, энергичная. В исполне-
нии Л. Кара-Гяур она кажет-
ся вначале вызывающе дея-
тельной, несколько излишне
эксцентричной. И вдруг в ка-
кой-то момент начинаешь по-
нимать, что это всего лишь
своеобразная, к тому же весь-
ма ненадежная броня, при-

крывающая внутреннюю не-
защищенность, робость, дели-
катность, тщательно скрывае-
мую даже от самой себя то-
ску одиночества.

За несколькими фактами
сценической биографии акт-

риса рассказала нам о не-
легкой судьбе своей героини,
сумевшей, несмотря ни на

что, сохранить стойкость ду-
ха, острое восприятие кра-

соты жизни.

Незаурядность — качест-
во, присущее многим герои-

Ю. БЛАГОВ

ням Л. Кара-Гяур. Причем
эта незаурядность не обяза-
тельно такого масштаба, ко-
торый делает человека вели-

ким, но она рождает в чело-
веке чувство собственного до-
стоинства, осознание своей
силы, своей роли в той сре-
де, в которой он живет. Это
та незаурядность, которая за-

ставляет человека непрерыв-
но совершенствоваться, под-

ниматься над самим собой.
Такова Анна, жена Уилла, в
спектакле «Быть или не

быть» У. Гибсона, поставлен-

ном режиссером В. Портно-
вым.

Анна в исполнении Кара-
Гяур — кипучая натура. Сти-
хия средневековья, времен

крестьянских войн и город-

ских восстаний словно живет

в ней. В желании удержать

мужа она прибегает ко всем

своим женским чарам, слов-

но молодеет на глазах, даже
зрителя заставляя смущаться

от столь пылкого проявления

своих чувств, а потом вдруг,

поняв, что не удержит, слов-
но цепенеет на мгновение и

начинает гнать его от себя
так же яростно, как только

что ласкала. И в этой ярости
вся сила и вся скорбь огром-

ной любви.
Поражает всякий раз не-

обыкновенное чутье актрисы
к самому духу времени, в ко-
тором живут ее героини. В
манере игры, в отборе выра-
зительных средств читаются

не только признаки характе-

ра, не только тончайшие дви-

жения человеческой души,

но и стиль эпохи, и стиль
постановки. Актриса чрезвы-

чайно внимательна к пласти-

ке роли, к жесту. Характе-
рен в этом отношении образ
Матери в спектакле «А как
будешь королем, а как бу-
дешь палачом» Т. Новака,
поставленном польским ре-
жиссером Я. Ничаком. По-
трясает сцена, когда Мать
провожает на фронт своего
сына, совершая старинный
народный обряд омовения.
Как живут в эти минуты ру-
ки актрисы, руки Матери,
оберегающие своего сына,
страшащиеся утратить люби-
мую плоть, руки трепетные,
терпеливые и суровые! За
ними следишь неотрывно,
следишь за тем, как гладят
они сыновнее тело, как бе-
режно укутывают его, и в

них живет воспоминание о
младенце, которого они ког-

да-то носили.

— Трудно работать с
этой актрисой, — рассказы-
вает главный режиссер Боль-
шого драматического театра
имени В. И. Качалова
В. Портнов, — но вместе с
тем и необычайно интересно.
Каждая встреча с ней застав-
ляет готовиться особенно
тщательно. При всем том,

что актриса необыкновенно
податлива в работе, она ра-

ботает всегда с такой
страстью, таким темперамен-
том, что требует и от режис-

сера максимума всех сил в
работе и абсолютной свобо-
ды в материале пьесы. Она
заставляет думать чрезвы-

чайно напряженно, непре-

рывно ищет сама, поражая

всегда удивительной смело-
стью и свободой в выборе
приемов, характеризующих
образ. Она не боится проти-
воречий в образе, не боится
быть некрасивой в роли. Об-
раз у нее возникает всегда

неожиданно, заставляя кор-
ректировать затем и замысел

всего спектакля.
С ней трудно работать не

только режиссерам, но и
партнерам по сцене, ибо ак-
триса не терпит фальши ни в
сценическом существовании,

ни в отношении к работе.
Она работает над образом
так же, как живет потом в
этом образе на сцене, — не-
утомимо, беспощадно отно-

сясь к себе и другим, отдава-

ясь работе целиком, весь ре-
петиционный период пребы-
вая в каком-то мучительном
клокотании. Наверное, поэ-
тому каждое ее сценическое
создание наполнено таким
зарядом энергии, взрывной
силы.

О ней хочется и писать, и
говорить очень много. Ибо
рядом с ней постигаешь от-
носительность такого поня-
тия, как «режиссерский те-
атр», потому что никакая
форма, никакая сценическая
метафора, как бы глубока и
оригинальна она ни была, не

потрясет нас так, как потря-
сает живой актер своей жи-
вой, невыдуманной, сиюми-

нутной, на наших глазах ро-
дившейся болью. JI. Кара-
Гяур владеет этим секре-

том...
Спешит, торопится по за-

снеженным казанским ули-
цам маленькая, худенькая
женщина. Дома — семья, за-
боты. Завтра тяжелый
день — прогонная репетиция
нового спектакля, а еще так
много надо додумать, найти,
столько сомнений. А еще на-
до подготовиться к очередно^

му спектаклю — работа над
ролью продолжается еще
долго после каждой премье-

ры. И надо успеть забежать
к самодеятельным артистам

народного театра. Дома ра-

ботников просвещения. Жить
с полной отдачей, наверное,

только так и можно, если хо-
чешь что-то успеть, если хо-

чешь что-то сказать людям.

КАЗАНЬ.

Заслуженная артистка

Татарской АССР Л. Кара-
Гяур.

Фото Ю. Федотова.


