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ВЫСТАВКА ДИЗАЙН

Монументальное платье
Роберто Капуччи в ГМИИ имени Пушкина

А? C-<Z-e?
В ГМИИ имени Пушкина в рамках фести-
валя «Черешневый лес» открылась выс-

тавка «Творить чтобы жить». Она пред-

ставляет произведения итальянского ди-

зайнера Роберто Капуччи, который в пос-

ледние годы выставляется в различных

музеях мира, предпочитая именно такую

форму представления своих коллекций
(об этом он рассказал в интервью „Ъ“ 13
апреля). В данном случае речь идет об из-

бранных работах знаменитого мастера за

последние 25 лет. Рассказывает ОЛЬГА
МИХАЙЛОВСКАЯ.

В действительности все, что на протяже-

нии своей 50-летней карьеры делал 76-лет-

ний ныне Роберто Капуччи, всегда было
полно пафоса и высокого смысла. Он ни-

когда не воспринимал себя как создателя

просто одежды, но всегда как эксперимен-

татора, человека, который изобретает фор-
мы и объемы, выстраивает конструкции и

лепит скульптуры из ткани. Дизайнер, ко-

торый начал работать в 1950 году в возрасте

20 лет и достиг своей профессиональной
зрелости как раз к революционным шести-

десятым, первый серьезный дизайнерский
шок пережил вместе с Карденом, Куррежем
и прочими революционерами от моды кос-

мической декады. Только в отличие от них

Капуччи распространил эти экзерсисы на

весь остаток XX века.

Вплоть до середины восьмидесятых в его

коллекциях встречаются жесткие геомет-

рические конструкции, напоминающие де-

тали космического корабля и прочие аб-
страктные объемы, отстоящие от реально-

го человеческого тела. Но Капуччи не был
бы в самом деле выдающимся мастером, ес-

ли бы застрял в шестидесятых. Восьмидеся-
тые он пережил не менее, а может быть, и

куда более продуктивно. Во всяком случае,

большинство вещей, выставленных в Пуш-
кинском музее, выглядят гимном восьми-

десятым с их избыточностью, гипертрофи-
рованными объемами, многоцветьем и, на-

конец, пафосом и торжественностью.

Эти платья похожи на гигантские цветы

или фантастических насекомых, на доисто-

рических или, наоборот, футуристических
существ, которым нет еще и названия. И все

это, безусловно, очень напоминает все лю-

бимые темы восьмидесятых. Однако в ис-

полнении Роберто Капуччи они выглядят

не просто наследием этого вульгарного де-

сятилетия, но и достойными представите-

лями достойной восхищения эпохи. В них

есть мощь и сила. Чего стоят сами названия

этих платьев: «Гематит», «Киноварь», «Обси-
диан» и знаменитое платье «Огонь», сшитое

из плиссированного шелка 14 оттенков

красного цвета.

Зная все эти вещи по книгам и альбо-
мам, можно было представить себе выстав-

ку, полную пафоса, величия и театральных

эффектов. Такой ей и полагалось бы быть.
Но, например, вывод, что речь идет имен-

но о 25 годах деятельности Роберто Капуч-
чи, приходится делать самостоятельно. От-
сутствие каталога или хотя бы более или ме-

нее внятной аннотации к выставке остав-

ляет зрителя в недоумении. Только люди,

знакомые с биографией дизайнера, пони-

мают, что на самом деле значат все эти бас-
нословно разноцветные наряды.

Прямо в первом же зале на фоне гиган-

тского Давида сиротливо жмутся друг к

Платья Роберто Капуччи 1 980-х смотрятся в музейной среде как родные фото Александра миридонова

дружке несколько платьев, чьи гигантские

рукава-крылья и рукава-лопасти выглядят

маленькими и невыразительными. Ог-
ромное пространство сжирает эти помпез-

ные наряды, манекены смотрятся мелки-

ми, а детали теряются. Знаменитые платья

1984 года с обтянутыми шелком масками,

давно вошедшие во все учебники по исто-

рии моды, с трудом узнаваемы, потому что

маски почти не видны. Они так плохо ос-

вещены, что сливаются с платьем. Совер-
шенно отдельно на лестнице, словно от-

янное мелкими цветочками из ткани. Дру-

гие разместились при переходе из одного

зала в другой, в коридоре рядом с кабине-
тами директора музея Ирины Антоновой
и главного хранителя — стоящие группка-

ми у стенки наряженные манекены кажут-

ся просителями.

Манекены разбросаны по музею, слов-

но случайные прохожие. Они прячутся за

углом, вдруг забираются куда-то на самыг

верх. И только когда зритель наконец до-

бирается до зала истории музея, все станс

ставший от экскурсии турист, стоит фан- вится на свои места. Здесь, на черных фо
тастической красоты платье «Весна», усе- нах и затянутых черной тканью подиу

мах, правильно подсвеченные, эти наря-

ды обретают свой истинный масштаб. Их
много, они стоят очень близко друг к дру-

гу и именно это придает им сходство с

красивейшими фантастическими сущес-

твами, сбившимися в стаи. Именно здесь

среди всего прочего выставлено и знаме-

нитое платье 1956 года «Десять юбок». Оно
давно превратилось в хрестоматийное и

много раз цитировалось многими дизай-
нерами, в частности, и в последнем сезо-

не. Вероятно, именно этим объясняется
его присутствие на выставке среди всех

прочих работ от 1980 до 2005 года.

Роберто Капуччи — важная фигура в ис-

тории моды XX века, с которой в России зна-

комы весьма приблизительно, такчто обра-
зовательное значение этой выставки не-

сомненно. Что же до некоторых страннос-

тей экспозиции, то их можно списать на от-

сутствие навыков показа костюмов в худо-

жественных музеях — практика, весьма рас-

пространенная на Западе, где мода давно

сравнялась в выставочном качестве с изоб-
разительным искусством. Обидно одно —

что этих ошибок экспозиции не исправил

сам Роберто Капуччи, который принимал

активное участие в ее разработке.


