
творческий яорхрет

ПРАЗДНИЧНЫЙ
М й Р КРАСОТЫ

Татьяна Капустина, лауре-

ат международного конкурса

артистов балета в Варне,
танцует на новосибирской
сцене давно и много. Выпус-
кница Московского хореогра-

фического училища, она до-

вольно быстро заняла свое

место в труппе, в первые же

годы станцевав Мирту в

«Жизели», Зарему в «Бахчи-
сарайском фонтане», Лаурен-
сию в одноименном балете
А. Крейна, старшую Капу-
летти в «Ромео и Джульет-
те». В первых же работах
выявились свободная, вели-

чавая манера танца, музы-

кальность, приверженность

к ярким, контрастным тан-

цам при создании образа. Ка-
пустина словно не признает

полутонов. Если уж Мирта,
то колюче-холодная, непри-

ступная, ледяная, жестокая

и мстительная. Если Заре-
ма — пылкая, экзотически

красивая, одержимая своей
страстью. Если Лаурснсия —

неистовая в гневе и презре-

нии, яростная и непоколеби-
мая, как само возмездие. И
у всех' — особая горделивая

посадка головы, сверкающая

улыбка, почти царственная

статность, мощный, краси-

вый прыжок, величавая пла-

стика рук.

Вот на испанской площа-

ди, где только что отсверкал,

отзвенел танец Китри, появ-

ляется уличная танцовщица.

Пылающий факел ее алого

платья бьется и трепещет

при каждом движении смуг-

лых ног, алая роза в волосах

заколота вызывающе небре-
жно. Эта испанка создана

для того, чтобы сводить с

ума мужчин, слушать слова

j восхищения, насмешливо

принимать поклонение. Она
вся как вызов серой повсе-

дневности, миру привычных

получувств, надоевших отно-

йгений.
§И танец ее, дерзкий, на-

смешливый, весь из знаков

восклицаний и волнующих

реплик, увлекает, зажигает

фолпу, угрожает мещанской
благопристойности. Такая же

.жармен у Капустиной (балет
■^Кармен -сюита») — «безза-
конная комета», вызывающе

свободная в своих страстях,

«роковая» женщина, как го-

варивали р-ньше в старин-

ных романах. Танец Кармен

эффектен, балерина не про-

пускает ни одного выгодного

движения, позы, все подает-

ся ярко, громко, с нажимом

— все, что характеризует ее

героиню как натуру горячую,

свободолюбивую, не призна-

ющую .преград на своем пу-

ти.

Партия Китри в балете
«Дон Кихот» тоже звучит

громко; победно, танцуется

ярко, парадно, эффектно. Но
в большом спектакле, где ге-

роиня попадает в разные си-

туации, переживает разные

чувства, уже чувствуется не-

которая одноплановость пси-

хологической и танцеваль-

ной гаммы. Нельзя все вос-

клицать гг все «подавать» на

аплодисменты — это не-

сколько утомляет и обедняет
сам танец.

В связи с этим хочется

вспомнить выступления

Т. Капустиной в «Пахите»,
где она с большим успехом

демонстрировала сдержан-

ную благородно - величавую

манеру танца, полную досто-

инства и тихого воодушевле-

ния.

Вспоминается лучшая и во

многом сформировавшая Ка-
пустину как актрису роль

Анны Карениной в однои-

менном балете, по роману Л.
Толстого. В красавице Анне,
казалось, тоже было что-то

роковое, ее словно лихоради-

ло в ожидании неизбежного,'
она рвалась навстречу своей
судьбе, счастливо смеясь и не

оглядываясь на прошлое. Но
в бурных, драматических

адажио с Вронским было
столько искренности, непос-

редственности, неподдельно-

го страдания и страстной
любви. И танец балерины —

нервный, импульсивный,
встревоженный — поражал

быстрой изменчивостью ли-

ний, трепетностью, благород-
ством форм. Анна рождалась

от сердца, не от желания

нравиться, а от желания пе-

редать в танце то, что пере-

полняло душу. И поэтому ее

«роковая» гордая красота

была такой человечной и вы-

зывала совершенно иные,

теплые, сострадающие чувст-

ва, нежели королевы некоего

фантастического карнавала

— Кармен, Китри, уличная

танцовщица...

Большую роль в становле-

нии молодой актрисы сыгра-

ла и партия Эгины в балете
А. Хачатуряна «Спартак» в

постановке Ю. Григоровича.
Эгина трудна для исполне-

ния. Исключительная вирту-

озность танца должна соеди-

няться с предельной раско-

ванностью, блеском, темпе-

раментностью. В работе над

Эгиной маска «роковой»
женщины пригодилась —

Эгина всевластна и непобе-
дима не столько в силу сво-

ей красоты, женского обая-
ния, умения пленять и оча-

ровывать, сколько в силу то-

го холодного цинизма, с ко-

торым она пользуется преи-

муществами «роковой» жен-

щины. Эгина Капустиной
давно перешла грань дозво-

ленного и недозволенного, в

ней все — вызывающе недо-

зволенно и порочно. Актриса
рисует нам характер жесто-

кий, циничный, самодоволь-

ный. В этой Эгине нет блеска
аристократизма (не проис-

хождения, конечно, а мысли

и чувства), кажется, она под-

нялась наверх из самых ни-

зов общества, ее тактика

обольщений, совращений, по-

бед достаточно вульгарна, но

зато и безотказна — сражает

и высокородного Красса и

бедных пастухов — все рав-

ны перед ее желанием пода-

вить чужую волю, связать по

рукам и ногам, сделать под-

властным другого человека

любому ее желанию и капри-

зам. Чувственность этой Эги-
ны говорит громче, нежели

ее интеллект. Такая Эгина
под стать Крассу — засл. ар-
тисту РСФСР А. Бердышеву
— грубому, кровожадному

убийце, не ведающему дру-

гих удовольствий, кроме как

силой подчинить себе все бо-
лее слабое и более духовное.

В контексте такого диалога
Эгина Т. Капустиной произ-

водит впечатление убеди-
тельное. Но в других вариан-

тах она, кажется, чуть не до-

тягивает до сложной, неод-

нозначной философии обра-
зов балета Ю. Григоровича.

Т Капустина на новоси-

бирской сцене танцует давно

и много. И поклонники ее

таланта, а их немало, с не-

терпением и удовольствием

ждут новых работ этой инте-

ресной балерины.
С. ЗАЙЦЕВА.


