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МАСТЕР РЕЖИССУРЫ
Его бее сомнения можно на-

звать счастливым художником
сцены, причислить к тем балов-
ням театра, для которых искус-

ство оказалось не злой маче-

хой, а матерыо, щедро дарящей
радость творческих завоеваний.

Сколько раз, однако, мне при-

ходилось видеть этого уверен-

ного в себе и удивительно удач,

ливого в глазах его многих кол-

лег человека в минуты душев-

ного н ело коя! Вспыхивают ог-

ни рампы, гаснет свет в зале,
спектакль обретает свою жизнь,

свое течение, а он где-то в глуби-
не ложи остается наедине со
своим извечным сомнением, на-

поминая насильственно отлу-

ченного от играющего оркестра

дирижера. И даже самые бур-
ные аплодисменты после пред.

ставления, искренние поздрав-

ления не- рассеивают до конца

внутреннюю неудовлетворен-

ность. С только что завоеван-

ной ступени «власти над зрите-
лем» вдруг неотвратимым об-
разом. видится невыя'вленкое.
слышится недосказанное, невы-

деленное и недосказанное им
самим, актерами, театром.

Есть еще дни, недели, а по-
рой и долгие месяцы создания

спектакля, есть иначе жизнь ре.
жнссера. • Жизнь, когда каждое
утро . приносит новые' заботы,
воЛк&ния.' когда каждая полная
эмоциональной отдачи репети-

ция ставит- множество задач,
требующих непременно ориги-

нального решения, когда поста-
новщик обязан зажечь труппу
овежей .мыслЬЗо, увлечь ее, вос-
пламенить своим замыслом, дать
исполнителям «искру огня» ро-
лей, увлечь своим темперамен-

том, стремлением, вдохновени-

ем. Все же и в том счастливом

парадоксе сомнения выявляет-

ся подлинно творческая натура

режиссера, без чего нет взлетов
роста, без чего искусство всег-

да отсвечивает фальшивой по-

золотой.
Рачия Калланяк принадле-

жит к тем мастерам, кто отно-
сится к театру как к искусст-

ву неисчерпаемых возможностей
и кто в постоянном поиске этих
возможностей художественно
совершенного отображения жиз-

ни видит высокую миссию ре-
жиссера. Совсем не случайно
поэтому, что знающих его хо-

рошо поражает в нем прежде

всего неутомимость поиска и

верность родному искусству,
впечатление от общения с ним

даже такое, что всюду, в атмо-

сфере любых жизненных дел

его естественное состояние — со-
относить, соизмерять все уви.

денное, все- свершаемое вокруг
со сценой, с тем завтрашним

спектаклем, идеями которого он
уже полностью захвачен сего-

дня.

Для Капланяна театр всегда
трибуна выражения больших
идей времени. Среди множества
созданных им спектаклей выде-

ляются как раз те. где высокий
романтический полет обретают
мотивы советского патриотиз-
ма и гуманизма, затрагиваются

общественные проблемы, иссле-
дуются во всей сложности чело,
вечеокие взаимоотношения, бо-
гатый духовный мир нашего со-

временника. Онй отличаются
четкой направленностью, свеже.

стью поворотов тематики и, как
правило, оригинальностью об-

разного строя, тонкой разработ-
кой. созвучностью всех компо-
нентов «партитуры» спектакля.

Этими качествами выделяют-

ся его постановки последних лет
и, в частности, «Семь станций»
и «Любовь и смех». Работы яр-

кие, развернутые, масштабные
по творческим задачам, став-

шие заметным явлением в на-

шем сценическом искусстве.

Именно за эти спектакли' Рачия
Капланян выдвинут на соиска-
ние Государственной премии
СССР.

Спектакль «Семь станций»
создай на основе лучших произ-

ведений Сильвы Капутикян. Те-
атр не случайно обратился к

творчеству поэтессы. Ее многие

стихотворения отличаются фи-
лософскими обобщениями, про-

никновением в сложные сферы
духовной жизни, пронизаны жи-

вым чувством истории и яркой
гражданственностью.

Высокое поэтическое качест-

во стихов Капутикян и их глу-

бокое содержание, разумеется,

во многом предопределили успех
спектакля. Все же Капланян
шел на большой риск. Постанов-
ка могла превратиться в теат-
рализованный вечер поэзии.
Собственно некоторые и предре-

кали такой «исход» привлека-

тельному замыслу режиссера.

Но вот, казалось, никак несвя-
зуемые произведения самым Не-
ожиданным образом в спектак-
ле выстроились в цельное лири-

ческое повествование.

Словно перелистывая страни-

,цы книги, театр через взволно-
ванный голос лирического героя
поэтессы ведет образное повест-

вование о возрожденной Арме-

нии, ее социально-исторических
завоеваниях, красоте внутрен-

него мира наших людей. Патрио-
тическая тема одна из основных
в спектакле, она переплетается
с темами братства советских на-

родов, самоотверженного труда

в строительстве повой жизни.

Завершается постановка стро-

фамц из поэмы «Раздумья на

полпути». Этим впечатляющим
финальным аккордом вновь ак-

центируется основная идея спек-

такля, его лейтмотив: «Ты так

живи! Ты так живешь, народ!».
Как невозможно передать всю

прелесть поэтического произве-

дения прозой, так и непередава-

емо самым точным пересказом

все эмоциональное богатство
красок этого, спектакля, сила его

воздействия. В нем Капланян,
пожалуй, как ни в одной из сво-

их прежних работ, постигает

тайну «драматургии эмоций», до-

ступную лишь тонким художни-

кам. Именно благодаря этому

постановка- с такой условной
сюжетной композицией обретает
внутреннюю стройность и раз-

витие.

Вызванная к жизни литера-

турным материалом выразитель,
ная сценическая форма спектак-
ля — «театр поэзии» — при-

влекательна еще и тем, что она
придает особую пластичность

движению мысли и чувства. Во
многих спектаклях Капланяна
можно заметить особое внима-

ние режиссера к пластическим

решениям сцен как к одному из

важных выразительных средств,

Однажды он даже попытался

возвести его в ранг основного

принципа построения всей по-
становки («Ануш»). И, вероят-

но. не будь этих поисков, экс-

периментов, он не добился бы в

«Семи станциях» столь ощути-

мых результатов, такой удиви,

тельной гармонии внешнего ри-

сунка образов с их внутренней
сущностью.

Своей постановкой Капланян
не только обогатил современный
репертуар театра спектаклем
большой темы, большого эмоци-
онального накала, но и убеди-
тельно показал огромные воз-

можности и перспективность «те-

атра поэзии».

Таким же характером поис-
ков ценен и спектакль «Любовь
и смех», хотя он и не имеет ни-

каких точек соприкосновения ни

в тематическом, ни в жанро-
вом отношении с «Семью стан-

циями». Режиссеру и тут уда-

лось найти свежую сценическую
форму воплощения авторской
идеи. Спектакль подобен летя-

щей веселой песне. Стремитель-
ность ритма, изящная пластич-

ность в сочетании с элемента-
ми буффонады, сквозные тан-

цевальные номера. красочное

оформление, музыка — в ма.

стерском сплаве — придают
представлению неповторимое

своеобразие. И тут. вспомнив

знаменитый вахтанговский на-

каз, можем, с полным правом

сказать, что здесь все театраль-

но.

Созданная из отрывков из-

вестных произведений Ерванда
Отяна. постановка отличается

своей сатирической направлен-

ностью. Бичуя нравы современ-

ного ему общества, тупость и

ханжество, стремление достичь

всего при помощи 4 денег, писа-

тель в то же время направлял

острие своей сатиры против

«аляфранкства», низкопоклон-

ства перед всем иностранным и

нигилистического отрицания соб-
ственных национальных ценно-

стей. Сильного эффекта драма-

тург достигает тем, что смеш-
ную, комедийную сторону поро.

ка он с большим искусством вы-
являет раскрытием противоре-
чий в характерах и поступках

герое®.
Творческий принцип писате-

ля, взятый театром в основу по-
становки, позволил соединить в
увлекательном сюжете прекрас-

ные куски отяновских произве-
дений и создать яркую комедию
характеров, такое определение
верно, конечно, при очень стро-
гой классификации. Внесенное
постановщиком в известной ме.

ре расширяет наше представле-
ние о жанре. Режиссерская мо-

заика «разнородных» вырази-
тельных средств оставляет яр-

кое впечатление своей комедий-
ной тональностью и оказывает-
ся в высшей степени созвучной
блистательному отяновскому

юмору, каламбурам и остротам,
строю диалогов.

Говорят, сколько режиссеров,

столько и творческих индивиду-
альностей. Это. конечно, в идеа.

ле. Ярких, талантливых лично-

стей в режиссуре всегда едини-

цы. Но именно они-то и опреде-

ляет ее сегодняшний уровень.

Режиссура лучших работ Кап-
ланяна— то новое качество в на-

шем режиссерском искусстве, в

котором ярко сочетаются луч-

шие традиции национального

театра и современного сцениче-

ского языка.

Прекрасным воплощением

этого качества являются образ-
ный строй и стилистика поста-

новок «Любовь й смех», «Семь
станций». Не в меньшей, а, Мо-
жет, в большей степени, чем

они, об успешных поисках в

области стилистики современно-

го театра свидетельствуют «Ка.
менный хозяин» и самые по-

следние его работы — «Затю-
канный апостол» и «Ричард III».
Спектакли очень значительные
своей режиссурой и опять же

говорящие о неистощимости V
творческой фантазии и поисков

Капланяна. И, наверное, для

полноты характеристику твор-

ческого облика режиссера сле-

довало бы на них остановиться
особо, тем более, что сильны©

впечатления, полученные от них.

еще не остыли. Но это не порт-

рет, и рамки обычной рецензии-

отклика были нарушены здесь

лишь потому, что такие высо-

кие премии, думается, присуж-

даются не без учета всей зна-

чимости творчества художнику.
Вспомним, как мы часто Ере-

ванский драматический просто

называем театром Капланяна.
И он на самом деле есть театр
Капланяна по рождению, по

творческому духу, энергии, тем-
пераменту. Созданный на осно-

ве студии, он за неполных пять
лет вырос в творческий орга-

низм, чьи работы сегодня нас

волнуют, нередко вызывают в

нас желанир поспорить. Не в

этом разве выражается значи-

мость творчества художника?
Мало, очень мало, будем от-

кровенны, появляются пока на

наших сиенах спектакли, кото-

рые. увидев раз пли два, захо-

телось бы вновь посмотреть.

Некоторые постановки Ереван-
ского драматического театра и

особенно такая жизнерадостная,

как «Любовь и смех», в числе

немногих исключений.
Приятно, что в зале театра

всегда преобладает молодежь.
Чуткая к новизне, не терпящая

безвкусицы и фальши. Коллек-
тив знает и отлично чувствует

это, он во многом ориентирует-
ся на нее, старается быть ее

близким другом. А как Не-
легка жизнь в искусстве с

такой сверхзадачей и как пре-

красна! Быть с самыми эиер.

гичными, молодыми — значит
самому быть таким. И театру,

живущему в тихом ереванском

переулке кипучей творческой
жизнью, — не стареть, не ста-

реть и таланту Рачия Никити-
ча Капланяна.

Г. ЛАЛАЯНЦ.


