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•ВСТРЕЧА ДЛЯ ВАС =!
& его театре актер, играю-

| щий Гамлета, в другом спек-
' такле занят лишь в массовке.

I В его театре режиссер.поста-
новщик столь молод, что в од-

ном из .спектаклей играет роль
десятиклассника.

В его театре за 15 лет суще-
ствования было поставлено 14
дипломных работ совсем юны-
ми режиссерами.

Средний возраст актеров

труппы его театра 26 лет
Называется театр Ереванский

драматический А он — Рачья
Никитин Капланян — основа-
тель и художественный руно,
водитель театра, один из круп-
нейших театральных режиссе-

ров страны народный аотист
СССР, лауреат Государственных
премий СССР и Армянской ССР

Его спектакли знают не толь-
ко в Ереване. Его «Ричарду III».
поставленному на Вахтангове,
кой сиене, и «Признанию» — в
Малом театре аплодировала
Москва, спектаклю «Живой
труп» — Братислава...

— Я буду рассказывать

свою жизнь подробно, как

сказку, — улыбается Рачья Ни-
китич. — Тем более, что и на-

чало моей театральной био-
графии было прямо-таки вол-

шебное. Я вырос в Ленинака-
не, мой отен — рабочий, один

из основателей Ленинаканской
текстильной фабрики. Я рос

в совершенно нетеатралыюй
семье, но с раннего детства

обожал выступать на сиене.

Когда мне было 12 лет, меня

заметили на одном из школь-

ных вечеров и пригласили в

Ленинаканский театр на

роль не кого-нибудь, а юного

Маяковского — ну разве не

сказка? Ребенком влюбив-
шись в театр, я полюбил его

навсегда! Мои родители снача-

ла сильно переживали: сможет

ли их ребенок и в школе

учиться,, и в театре играть, но

потом и они поняли : кто

'-однажды заболел театром

! всерьез — тот уже неизлечим.

В 15 лет я уже актер Ере-
ванского ТЮЗа, там же на-

чал заниматься театральной
режиссурой, был помощни-

ком режиссера. А потом —

война...
Гибнут один за другим лю-

ди, и на сцене — один за дру-
гим — появляются кресты. н

концу спектанля сиена пре-
вращается в кладбище. Война
алой и белой розы, тан решает

Капланян пьесу Шенспиоа
«Генрих VI» И эта постановка

звучит как вызов войне, вызов

тем о ком сам Капланян гово-
рит: «Они хотят превратить на-

шу землю в огромное кладби-
ще а потом на этом клапбише
жить» Ненависть и войне заро-

дилась в режиссере, когда он

девятмадцатилетним ушел иа
фронт и впервые увидел как
впитывает земля человеческую

К )ОВЬ..

— В 1942 году погиб мой
отец, я добровольцем я ушел

на фронт, воевал до Победы.
Война стала для меня шко-

лой мужества, братства лю-

дей и, как это ни покажется

парадоксальным, в опреде-

ленной мере — школой ре-

жиссуры. Я был политработ-
ником, на привалах ставил

с солдатами короткие сцен-

ки. Когда разговаривают

пушки — музы не молчат,

наоборот, рождается еще боль-
шая потребность в них.

После войны учился во

МХАТе, и вдруг меня неожи-

данно отозвали и сделали

главным режиссером Ереван-
ского ТЮЗа. Боялся ужасно:

ведь мне надо было работать
с людьми, которые помнили

меня ребенком, надо былс
ими руководить! Но в меня

верили, мне доверяли, а если

есть вера — молодой чело-

век, мне кажется, горы мо-

жет свернуть.

По своему опыту считаю:

надо молодым доверять еме-.

лее. А го ведь ахаем: «Отку-
да у нас такая инфантильная
молодежь берется?» А она,

между прочим, берется и от

нашей боязни доверять то-

же...

поверил Капланян. Под его ру-
ководством открылся театр-сту-

дия при Армянском театраль-

ном обществе Долго решали:
каким спектаклем начать поста-

новки. Выбрали «Оптимистиче-
скую трагедию» В. Вишневско-
го, определив истоки граждан-

ской позиции коллектива Кап-
ланян ушел из известного те-

атра имени Сундукя^на в никому

а ту пору неизвестный молодой
коллектив, созвал из студии

театр Сам о* по этому поводу

-оворит: «Художник, делая вы.

бэр должен думать о том. где

он нужнее, а не о том. где ему
выгоднее».

— Молодость — сама по

себе еще не плюс. Главное —

осознает ли художник свое

время, понимает ли, зачем он,

собственно, работает. Если

рои которого так не хватает

современному театру. Его си.

ла — в его вере. Он верит в

своих учеников, и, как бы ни

казались их поступки безрас-
судными. подчас — глупыми, он

знает: доброта в их душах по-

бедит зло.

Мамян — немолодой человек,

не умеющий жить без своих су-

матошных десятиклассников,
эчень напоминает самого Кап-
ланяна. Своей верой, своим ува.
женизм к молодым. Это не слу-

чайная похожесть. Все спек-

такли Капланяна. как и работы
его учеников,— рассказывают
ли они о Гамлете, о современ-

ной армянской деревне или о
Жанне Д’Арк,— исповеди. Рас-
сказ о самом наболевшем в ду„

ше и сердце художника

— Может быть, главное,

чему я хотел бы научить сво-

Рачья Капланян,

ЧЕЛОВЕК»
Но тут сразу вот какой во-

прос возникает: «Какое ка-

чество необходимо молодому

художнику, чтобы он мог со-

стояться?» Думаю (кстати,
проблема не только к искус-

ству относится), почему так

бывает: готовят людей одина-

ково, преподаватели — те же,

но одни становятся профес-
сионалами, другие нет. В чем

дело? В том, мне кажется,

что мы подчас слишком мно-

го внимания уделяем воспи-

танию профессиональных ка-

честв, и очень мало думаем

над тем. какого гражданина

мы воспитываем.

Часто повторяем: человек

должен иметь гражданскую

позицию. Но всегда ли хва-

тает у нас терпения объяс-
нять молодым, а что это, в

сущности, Значит? На мой
взгляд, гражданином может

называть себя тот, кто чув-

ствует боль своей страны, кто

чувствует болевые точки вре-

мени. Поэтому я уверен: со-

временный режиссер обязан
быть социологом, обязан до-

сконально знать время, в ко-

тором живет. Он может ста-

вить классику, может — но-

вые пьесы, суть не в этом.

Главное, чтобы они говорили

современному зрителю о са-

мом наболевшем. Это я не ус-

таю повторять своим учени-

кам

...15 лет назад молодыми ан.
течами а Ереване завладела
мечта создать свой театр. «Хо-
тим сделать свой «Современ-
ник», — говорили они. На ни»

смотрели по-разному: кто-то
иронично, кто. то даже зло —

куда. мол. суетесь В успех их

дела не очень верили. В них

нет — неминуемо начнет ста-

вить под кого-то, работать,
как Симонов, как Стуруа, как

Любимов...
Несколько лет назад моло-

дые актеры нашего театра по

собственной инициативе .по-

ехали на БАМ. Там они по-

знакомились со своими сверст-

никами — героями, о кото-

рых читали, которых видели

по телевизору и в кино, но

не знали их. Там они поняли,

что, кроме романтики, есть

еще проза трудных буд-
ней. После этой поезд-

ки не могла не родиться ра-

бота, в которой бы вылились

все . их мысли и чувства. Так
появилась «Иркутская исто-

рия» Арбузова — спектакль

целиком молодежный. Я уве-

рен: если бы не встречи на

БАМе, нам бы никогда не уда-

лось добиться того взаимопо-

нимания между залом и сце-

ной, которое бывает на этом

спектакле.

А взаимопонимание необхо-
димо. Зачем человек прихо-

дит в театр? За общением, ко-

торого всем нам так не хва-

тает. Театр — место, где ис-

кусство творится буквально
на глазах у зрителей. И если

человек видит на сцене на-

стоящее — он чувствует себя
его участником. Не в этом ли

главная задача любого ис-

кусства’
На гастролях в Москве театр

показал в постановке Капланя-
на пьесу совоеменного армян-

ского писателя В. Петросяна
«Последний учитель» теато
привел на сцену учителя Вага-
на Мамяна (очень интересная
работа Левона Тухикяна). это

тот самый положительный ге-

их учеников, — это честности

в отношении к своему делу.

Дотошности, если хотите. На-
стораживает некоторая по-

верхностность, которую я ви-

жу в молодых людях. Может
быть, это время наше быстрое
торопит? Вот, скажем, прихо-

дит критик в театр, смотрит

спектакль один раз и потом

пишет статью. Разве так мож-

но? Разве это не признак

нечестности в отношении к

своему делу?
Я очень уважаю критику.

В ней фиксируется движение

театра. Один мудрый человек

сказал: «Критика, как рыбий
жир — есть неприятно, зато

полезно». Уверен: критик

имеет право и должен быть
членом театрального коллек-

тива, должен плакать и ра-

доваться вместе с ним. Но
мне, как человеку, небезраз-
личному к критике, бывает
иногда обидно, что слишком

многие статьи служат приме-

ром безответственного отно-

шения к своему делу.

Мне кажется очень важ-

ным воспитать в молодых

умение отстаивать свои убеж-
дения. Пугает, что сегодня

люди слишком часто и охотно

идут на компромиссы, что

личное благо нередко переве-

шивает остальные ценности.

Капланян-педагог умеет бо-
роться за своих учеников. Ка-
чества этого подчас не хватает
многим. На гастроли в Моснву
он оискнул привезти спектакли

Двух молодых режиссеров А.
Оганесяна и А Хандикяна.

Хандикян поставил «Гамлета».
Доверить молодому режиссеру
такую сложную работу — уже

смелость. Как и должно, навер.

ное, быть, постановка вызвала

споры. Капланяна отговаривали

везти ее а Москву. Но он знал:

это необходимо Хандикяну. не-

обходимо и для того тоже, что-

бы в будущих постановках он

не боялся рисновать.
Спектакль действительно не-

ровный, в нем есть огрехи, но

есть блистательные актерские
Работы — Владимира Меряна в

первую очередь (он известен

зрителям, как исполнитель глав-
ной роли е фильме о Паганини).
Р. Котанджяна, А. Топчян... В
нем есть главное: мысль оежис.
сера. «Гамлет» Хандикяна спо-

рит с теми, весьма многочис-

ленными трактовками, в кото-

рых трагедия человеческой ду.

ши заменяется драмой ситуа.
ций. Хандикян не побоялся ре-

шить спектакль, как чистую

трагедию — жанр, от которого

мы уже немного отвыкли.

Посмотрев «Гамлета». я поду-

мал. что настоящий педагог —

тот. кого страшат не промахи
учеников, не их ошибки, а то

что однажды они могут испу-

гаться делать ошибки и прома-
хи.

— Очень люблю людей,
которых интересует происхо-

дящее вокруг них. Жизнь за-

дает нам такой темп, что мы

иногда уподобляемся пас-

сажиру автомобиля, мчащего-

ся с немыслимой скоростью

по очень красивым местам.

Если человек не умеет по-

смотреть вокруг, он сам себя
обкрадывает. Как все-таки

редко мы — режиссеры-про-

фессионалы — смотрим рабо-
ты друг друга, спорим о них,

как легко замыкаемся в

скорлупе собственной работы.

Режиссура Капланяна, как и

режиссура его учеников,— ум.

ная режиссура. В этом убедил
нас. может быть, лучший спек-

такль показанный на гастро-

лях в Москве,— «Игрок» Ф.М.
Достоевского Удивительно, на-

сколько поняли трагизм русско-
го писателя и Капланян. и ис.

полнитель главной роли — Вла-
димир Мерян, и другие актеры:

Э. Вартанян А. Топчян. Г Габ-
риэлян. Р Котанджян... Спек-
такль получился не только очень

близким Достоевсцому по духу и

глубине, но и современны,/,

показывающим трагедию л:-

дей для которых главная

вера -в жизни — вера в день-

ги. вера в их непогреши-

мость И когда в финале спек,

такля главный герой Алексей
Иваноаич сам превращается в

рулетну которую крутят, кру-

тят, крутят алчные руки, —

становится жутко...

— Я везучий человек, по-

тому что рано выбрал дело,

которому посчастливилось от-

дать жизнь, потому что ря-

дом со мной всегда были хо-

рошие, верные люди и пото-

му еше, что не чувствовал

себя старым человеком и

не почувствую, думаю, никог-

да! Всю жизнь я воспитываю

молодежь. Всю жизнь моло-

дежь воспитывает меня. Ста-
риться просто невозможно!

Не жалуюсь на сердце я:
Пускай щемит, болит сильней!

ч ужая радость мне — своя.

Чужая боль — своей больней.
Весь мир бы в сердце я взяла.

Костром горела б на ветру!..
Одним из первых спектаклей

Ереванского драматического те-

атра была композиция по сти-

хам Сильвы Капутикян Я не

знаю, звучали ли эти строки в

той композиции. но они. по.

моему, имеют прямое отноше-

ние и к театру и к его руково-
дителю.

А. МАКСИМОВ.


