
13 ноября 1983 г.

ВДОХНОВЕННОЕ ИСКУССТВО ХУДОЖНИКА
к 60-летию со дня рождения Рачья Капланяна

СЛОВА
ПРИЗНАНИЯ О НАШЕМ ДРУГЕ
...Очень сильным периодом

режиссерского творчества Р.
Капланяна является этап пла-

стического разрешения мизан-

сцен; где актеру дается физи-
ческое движение, в котором за-

ложены внутренняя динамика,

целенаправленность, отноше-
ние к партнеру, атмосфера
воображаемых обстоятельств,

I —движение как комплекс зву-

чания образа. Ценное качество
Р. Капланяна — умение свя-

зать одну сцену с другой в

стройное, ритмическое, яркое

звучание спектакля. Р. Капла-
нян отличается необыкновенно
чутки.м, я бы сказал, нежным

отношением к актеру, предъ-

являя при этом бескомпромис-
сные требования и давая про-

стор творческой инициативе.

Михаил УЛЬЯНОВ,
народный артист СССР, ла-

уреат Ленинской премии.

□
.... . с. *40

Рачья Капланян, как режис-

сер, обладает изумительной,
почти магнетической способ-
ностью вселять в актеров свою

собственную, по-юному горя-

чую воодушевленность и про-

буждать в них сверхобычную
живость фантазии, непосредст-

венность чувства: а ведь это

самое драгоценное в дарова-

нии артиста — отсюда рожда-

ются как проникновенная прав-

да образа, так и увлекательная

поэзия сценической игры.

Григорий БОЯДЖИЕВ,
профессор, доктор искусст-

воведения.

□

...К удачам драматического

коллектива Словацкого нацио-

нального театра прибавилось
еще одно название — «Жи-
вой труп» Толстого. Достойное
место эта постановка заняла

прежде всего благодаря народ-

ному артисту СССР Рачья Кап-
ланяну, режиссеру необычай-
ной эрудиции и богатого даро

вания, прекрасному посланцу

из далекой Советской Армении,
страны высокой культуры, кото-

рая вдруг стала словацкому на

роду, живущему в счастливой
социалистической Чехослова-
кии, такой близкой.

МАХАТА,
народный артист ЧССР,
лауреат государственной
премии Клемента Готваль-
да-

□

Многое мне нравится а нем:

Рачья разговаривает тихо, не

в полный голос, интонация у

него вкрадчивая, будто он сло-

вом хочет обласкать, глаза его

озорные, со смешинкой (мне
очень нравится его умный
юмор], но иногда они глядят
серьезно, будто вопрошают —

как хорошо, когда о человече-

ских глазах можно говорить.

Это бывает не так часто.

Жизнерадостный, неуспоко

енный. с огромным запасом
энергии, человек быстрого рит

ма и немедленной отзывчиво

сти, и хочет он делать не малые

дела, а большие —и они у него

получаются. Духовная порядоч-

ность не позволяет ему быть
нейтральным — мне кажется,

что он пристрастен к жизни на-

шей, к людям нашим — толь

ко так может ощущать настоя

щий советский патриот.

Вернко АНДЖАПАРИДЗЕ,
народная артистка СССР.

□

Темперамент Капланяна по-

истине неуемен. Ему мало сво-

его театра, недостаточно той
большой работы, которую он

ведет в АТО, мало работы, со

своими учениками — молоды

ми режиссерами — он успева

ет ставить спектакли нашего

Союза, радуя своим талантом и

московского зрителя.

Вот всем бы так! — хочет-

ся сказать, думая о Капланяне.
Беспокойный талант —■ одер

жимый, яркий, страстный.

Алексей АРБУЗОВ,
драматург,

Его яркое искусство давно
пользуется признанием в на-
шей стране, получило извест-
ность и за рубежом, где с

успехом были показаны его
спектакли.

Москвичи .познакомились
с ним в конце пятидесятых

—■ начале шестидесятых го-
дов, когда Р. Капланян по-
ставил в театре им. Ленин-
ского комсомола пьесы
«Огонь, моей души» А.
Араксманяна и «Ночное чу-

до» Г. Ягджяна, ставшие

счастливым началом его ре-
жиссерской судьбы. Впослед-
ствии нам не раз доводилось

встречаться с его талантли-
выми работами, осуществлен-

ными в академическом теат-
ре им. Г. Сундукяна и Ере-
ванском драматическом теат-

ре, созданном по инициати-
ве Р. Капланяна и возглав-

ние». Репетируя роль старо-
го русского дипломата Ильи
Репнина, я получал неизмен-
но большое удовольствие от
работы с постановщиком. Он
необычайно внимателен
актеру, избегает навязывать

свое категорическое решение
исполнителю, но всегда стре-
мится исходить из его инди-
видуальных особенностей. И
это также говорит о близо-
сти его метода традициям:

Малого театра.
Его , режиссерскому по-

черку 'свойственно точное
чувство формы, четкой И со-
держательной мизансцены,
любовь к ярким пластиче-
ским композициям. То есть,
этот режиссер в любой сво-
ей работе по-настоящему те- 6го деловитость, инициа-
атрален. тевность. Именно этим спо-

Эти достоинства Р. Кап- собностям Капланяна мы обя-
ланяна проявились и в еле- зан ы тем, что у нас есть Ере-

ляемым им на протяжении дующей постановке на нашей ванскии драматическим театр,
долгого времени. Гастроли сцене — спектакле «Камеи- наделенный темпераментом
этого сравнительно молодого ный властелин» по пьесе Л. своего создателя — Рачья Кап
коллектива в Москве, прозе- Украинки. Думаю, что и «Си- ;
денные минувшим летом, ста- рано де Бержерак» Э. Роста
ли заметным явлением куль- на — премьера текущего се-
турной жизни столицы, при-

влекли большое внимание об-
щественности.

Из театральных впечатле-
ний более раннего периода
остались в памяти шексли-
роЕские спектакли Р. Капла-
няна — великолепный « Ко-
ри олан» в театре им. Т. Сун-
дукяна, раскрывший фило-
софский смысл сложнейшей
классической пьесы, и, ко-
нечно, «Ричард III» у вах-

танговцев, где заглавную

роль исполнял народный ар-

тист СССР М. Ульянов.
Приятно отметить, что са-

мые прочные творческие и
товарищеские отношения сло-

жились у Р. Капланяна с
нашим родным Малым теат-
ром. Он дебютировал на этой
прославленной сцене в 1970
году спектаклем «Призна-
ние» С. Дангулова, посвя-

щенном 100-летию со дня
рождения В. И. Ленина.

Мне также довелось участ-
вовать .в спектакле «Призна-

ОКРЫЛЕННОСТЬ
Я с детства помню Рачья

Капданяна. когда он на сце-

не Театра юного зрителя иг г

рал Гикора... Удивительно,
как удавалось этому малень-

ляются удивительное вообра-
жение и лиричность.

Можно ли считать случай-
ным то, что Капланян, осно-  

ur_    „ ва,в Ереванский драматиче-

кому, худрму ребенку до слез ский театр, поднял его зана- н'ые юноши и девушки окон-
взволновать’ нас, детей, мно- вес спектаклем «Ануш»? Без- чили школу и ушли. Учите-

условно, нет. «Ануш» — лю грустно, они унесли ча-
это один из. высочайших взле- стичку его сердца. Что он
тов армянской поэзии, кажу-

нату, затемняется. После ос-
вещения на сцене стоит в
одиночестве последний учи-
тель. Десятиклассники, эти
прекрасные, светлые н шаль-

жество раз прочитавших и
знающих почти наизусть «Ги-
кор» Туманяна. В дальней-
шем я перевидел множество
других Гикорсв, но ни один
из них не был таким непо-
средственным и таким вол-
нующим.

Итак, от «Гикора» д$ «Ри-
чарда Третьего»...

Это целый творческий путь
сперва актера, а затем ре-
жиссера, длинный путь, со-
провождаемый находками и
.Дверями, радостями и горе-
стями, который в своем окон-
чательном итоге явился кра-
сивой вспышкой таланта,
свет которого подарил армян-
скому зрителю много завет-
ных мгновений, а летописи
армянского театра — яркие
и долговечные страницы.

В моих ушах еще звучит
голос Сарояна:
| — А ты сможешь поста-
вить произведение Нарека-
ци?

щийся самым простым, а на
самом деле являющийся од-
ним из самых талантливых
явлений, предоставлял неис-
сякаемые возможности для

его фантазии, и он, исполь-
зовав эти возможности, на-
полнил маленькую сцену дра-
матического театра большим
дыханием поэзии, большими
таинствами и секретами.

Да, Рачья Капланян уме-
ет ставить также и поэзию.
В свое время он вынес на
сцену одно из самых инте-
ресных явлений советской ар-
мянской поэзии, — стихо-
творное слово СилЬвы Капу-
тикян. Да, именно слово, без
действия он вынес .на сцену,
сообщив ему внутреннее дей-
ствие, внутреннее драмати-
ческое развитие сюжета. Это
редкое явление армянской
сцены было обусловлено та-

И перед моим взором ут-| лантом режиссера Рачья Кап-
верждающее движение его ланяна.
великолепной головы:
| — Сможет, да, произве-

дение Нарекаци тоже сможем
поставить.

д «Сможет, да», потому что
самыми характерными чер-
тами таланта Капланяна яв-

Я не могу забыть также
финал постановки пьесы * В.
Петросяна «Последний учи-
тель», который является поэ-
тической, красивой и обоб-
щающей находкой. Сцена,
изображающая классную .ком-

будет делать после этого? И
вдруг из проходов между
партами вырастают, подобно
цветочкам, первэклассники.

Чисты и улыбчивы их лица,
чисты их души. Этим чистым
душам должен передать кра-
соту своей души, в этом слу-
чае уже первый учитель...

Множество подобных нахо-
док, созданных поэтическим

воображением Рачья Капла-
няна разбросано по его по-
становкам.

Но если бы офовной ха-
рактерной чертой таланта
Рачья Капланяна | было бы
только поэтические вообра-
жение, то вряд ли он смог бы
достичь такой масштабности,
которая наличествует во мно-
гих его постановках. К сча-
стью, у таланта Рачья Капла-
няна вместе с фантазией и
лиричностью, есть! также точ-
ное, крепкое реалистическое
мышление и эпический дух. В
свое' время для [меня яви-
лась подлинным праздником
искусства одна из лучших
постановок Капланяна —

«Эзоп». Изваянная крупны-
ми штрихами, эта постанов-
ка является работой такой
экспрессивной силы, что да-

же после многих лет она не

теряет своей силы. Крупны-
ми, сильными, точными штри-
хами изваян также и «Ко-
риолан», пожалуй, единст-

венный значительный успех
академического театра имени
Г. Сундукяна за последние
годы.

Итак, объединяясь с поэ-
тическим воображением и
лиричностью, точное реали-
стическое мышление и эпи-
ческий дух придают поста-
новкам Рачья • Капланяна
обаяние и волшебство, кото-
рые мы иначе называем си-
лой искусства, обаяние и
волшебство, которое часто
трудно бывает анализировать
и объяснять.

Но Капланян может спа-
ять не только лирическое и
эпическое. Другой особенно-
стью его искусства является
и то, что. ему удается гармо-
нически соединить трагиче-
ское и смешное, — это слож-
ная задача, удачное решение
которой приводит к высоко-
му искусству.

Обогащенный тайными сек-
ретами сценического искус-
ства, делом и опытом, зара-
ботанными годами. Рачья
Капланян подошел к своему
шестидесятилетию. Для ре-
жиссера это, наверное, явля-

ется самым зрелым возра-
стом, поскольку дело и опыт,

иными словами, мастерство
ведет к молодости искусства.

С таким делом и опытом,
с таким воображением и ли-

ричностью, да, можно поста-
вить также и Нарекаци.

Ваагн ДАВТЯН.

I Страстность
: гражданина

Высоко оценивая такие осо-

бенности Капланяна-художника,
как смелый, неспокойный тем-

перамент, страстность гражда-

нина, непрерывную тягу к по-

искам, — хочу отметить также

другую его сторону: это —

высокий творческий энтузиазм

в вопросе осуществле н и я

зона — свидетельствует о

высоком режиссерском ма-
стерстве, богатстве художест-
венной фантазии и молодой
душевной окрыленноети на
шего друга. Лучшее доказа-
тельство тому — постоянный
аншлаг над кассой и возгла-
сы: «Нет ли лишнего биле-
та?», которые мы слышим
на дальних подступах к Ма-
лому театру.

Поздравляя сегодня доро-
гого Рачья Никитовича с
юбилейной датой, мы верим,
что еще не раз встретимся
с ним в общей работе, вновь
испытаем радость .общения с
этим удивительным и пре-
красным человеком.

Очень хочется, чтобы это
была постановка талантливой
современной пьесы, ибо чув-
ство времени — в крови Р.
Капланяна!

Михаил ЦАРЕВ,
народный артист СССР,
Герой Социалистическо-

го Труда.

ланяна. Театр молод, подон

сип и вдохновения, по-юноше-
ски дерзок, и самоуверен, ди-

намичен, горд достигнутом,

ко все также — вечно в' поис-

ках, вечно в движении. Как и

Капланян, драматический театр

похож на радиоприемник, ко-

торый принимает и передает

зрителю колебания волн в ду-

хе нашего времени и совре-

менника, вопросы, тревожа-

щие наш век, и вместе с тем

со зрителем ищет ответы на
эти вопросы. Вот почему зри-

тели, в основном молодежь,
полюбили этот театр, приня-

ли его как своего, единомыш-

ленника...
Сильва КАПУТИКЯН.

На снимке: сцена из спектакля «Сирано де Бержерак»
в Малом театре Союза ССР. Сирано — Ю. Соломин.

Всегда
в поиске

Рачья Капланян за время
работы главным режиссером

оперного театра доказал, что
природная музыкальность, про-

стота, ^ непосредственность и

фантазия дают академической

сцене больше души, чем «ди-

дактическая деловитость» чи-

тающих партитуру «оперных»
режиссеров, которые не мо-

гут дать той же партитуре сце-

ническую жизнь.

Я не помню, чтобы Рачья
когда-нибудь был лишен сво-

ей богатой фантазии, своеоб-
разного юмора. Кажется, что

он непрерывно находится в

процессе творчества, в чем я
вижу объяснение его постоян-

но заразительно хорошего на-

строения. Он умеет легко от-

бросить любые барьеры ус-

ловностей меЖду людьми са-

мых различных характеров и

темпераментов и создать ат-

мосферу непринужденности и

взаимопонимания, то есть то

состояние, о котором мечта-

ет каждый актер.

Гоар ГАСПАРЯН,
народная артистка СССР.

На снимках: сцены из спектаклей
«Зов богов» П. Зейтунцяна в Ереванском
драматическом театре (слева); «Перекре-

сток» Ж. Арутюняна в театре имени Г. Сун-

дукяна.

Искренность
таланта

Рачья Капланян — это не

просто талант. Это стихия та-

ланта, которая заражает собой
все вокруг. Заражает жизне-

утверждающей радостью, оп-

тимизмом, гражданственно-

стью... Писать о Капланяне
всегда неимоверно трудно:
нельзя единым взором оки-

нуть все его постановки — от

первой в 1948 году в Ереван-
ском ТЮЗе до последней, в

1983 году на прославленной
сцене Малого театра Союза
ССР. За ним не успевают те-
атроведы и критики, друзья

и коллеги. Но всегда успева-

ет зритель. А это главное в

профессии режиссера.

Рачья Капланян — режиссер-

завоеватель. Он с ходу «бе-
рет» самые трудные литера-

турные 'жанры. Может воскре-

сить забытую пьесу, а попу-

лярную прочитать неожидан-

но свежо! Вспомним хотя бы,
как умело и ненавязчиво он

соединил три части шекспиров-

ского «Генриха» и чуть было
не убедил нас, что Вильям
Шекспир так ее и написал. Но
ведь главное в искусстве —

поражать! Поражать во имя

высоких идеалов. А это у Кап-
ланяна получается!

Обычно последняя работа
самая любимая! Наша совме-

стная работа с Капланяном

состоялась в сентябре 1978 го-

да. Прошло около шести лет.

И каждый год мы порываемся

создать с ним новый спек-

такль... Пока у него на очере-
ди снова Малый театр Союза

ССР. Что же делать, наш ака-

демический театр имени Г.
Сундукяна терпеливо подож-

дет!.

Хорен АБРАМЯН,
народный артист СССР.

НАШ УЧИТЕЛЬ
Думая о своем учигеле, у

меня возникает невольное

сравнение его с животворным

родником: уставший путник
прикладывается к его источни-
ку и, утопив жажду, не спешит
расставаться с ним, боясь боль-
ше не встретиться с ним на

своем пути.

Таким редким животворным

источником представляется мне

Рачья Капланян, е которым ра-

достно работать, человеческие

и творческие качества которо-

го вдохновляют, и ты работа-

ешь не уставая, пока находишь-
ся рядом с ним.

Гуж МАНУКЯН,
народный артист Армян-
ской ССР.

ЧЕТЫРЕ В01Р0СА РЕЖИССЕРУ
_ 4 — . -— Рачья Никитович, вы про-

шли большой творческий путь.

Ваши самые яркие впечатления?

— С чувством огромной бла-
годарности я вспоминаю дово-

енный ленинаканский театр,

где двенадцатилетним мальчи-

ком я впервые поднялся на

подмостки театра. С восторгом

я смотрел спектакли в поста-

новке несравненного Вардайа
Аджемяна, а в некоторых из

них я играл детские роли. У В.
Аджемяна р получил первые

уроки актерского мастерства.

Театр стал моей судьбой. Мой
актерский опыт обогатился за-

тем в Ереванском ТЮЗе, кото-

рый справедливо считается од-

ним из лучших тюзовских теат-

ров страны. Мне дороги также

годы работы в театре оперы и

балета имени Спендиарова, где

мне посчастливилось поставить

ряд спектаклей, в том числе и

«Евгения Онегина», стажировка

во МХАТе и общение с корифе-
ями этого знаменитого театра...

— Как вы представляете сов-

ременное развитие традиций?

— К традициям мы приоб-
щаемся с детства. Это происхо-

дит естественно, как бы помимо

нас, потом мы относимся к

ним сознательно. Это наше бо-
гатство, наш багаж. Никто не

может полностью оторваться

сто вспоминаю

.замечательных мх®овцев, уро-

ки которого я запомнил. на всю

жизнь, — М. Кедрова: «Тради-
ции — это гоночный велоси-

пед. Надо все время крутить

вперед, а то упадешь». Об этом

я нередко напоминаю молодым

режиссерам.

— Что, по-вашему, сегодня

определяет будущей Ереванско-
го драматического театра, пер-

спективы его дальнейшего раз-

вития?

— Люди, которые могут чув-

ствовать, мыслить современны-

ми критериями. 1:х самозабвен-
ное служение правде, людям,

добру. Важен современный ре-

пертуар театра, его умелое со-

четание с классикой.
Перспективы могут быть са-

мыми серьезными, если деяте-

ли театра и те, кто придет им

на смену, будут жить Искусст-
вом, жить творчеством. Наших
будущих актеров, режиссеров

надо учить не только профес-
сиональным навыкам, в них на-

до воспитывать художника.

Для каждого театра важен

поиск. Театр должен знать, ка-

кой зритель придет и с какими

требованиями. От нашего жела-

ния и умения совершенство-

ваться, не останавливаться, про-

должать учиться зависит глав-

от традиций, искусственный ное — не потерять нашего зри-

разрьгв с ними оборачивается
против художника. Но когда

традиции мешают человеку

сказать свое слово —пусть не-

громко, но сколько хватает го-

лоса, они становятся лишь бал-
ластом. Повторение общих мест

не вызывает интереса и пере-

стает бьггь искусством. Я ча-

теля. Во все времена театр слу-

жил и будет служить общест-
ву, как и литература. И, как во

все времена, мы должны про-

являть нетерпимость к тому,

что К. С. Станиславский назы-

вал неразборчивостью и бес-
принципностью в вашем искус-

стве. «Демаркационная линия,

отделяющая плохое от хороше-

го», о которой писал Станислав-
ский, вовсе не такая уж чет-

кая, ее размытые очертания

могут ввести в заблуждение.
Хорошо, когда спектакль пре-

ображает настроение зрителей,
взывает к лучшим чувствам —

доброте, честности, и утверж-

дая человеческое достоинство,

справедливость, театр обязан
быть современным. Это, живая,

насущная потребность эпохи.

Потребность театра. Спектакль
может быть камерным или мо-

нументальным, лирическим, са-

тирическим — каким угодно его

создателям. Но и должен быть
созвучен нашему сегодняшнему

дню — лишь при этом условии

он может быть идейно значи-

мым, а без этого нет подлинной
эстетической ценности.

— Какой тип актера вам бли-
же всего?

— Увлекающийся, отвечаю-

щий чувством на чувство и мыс-

,лыо на мысль. Мне ближе тип

не просто актера-исполнителя,

а творца, талантливого и ак-

тивного, — качества, необхо-
димые для этой профессии, ко-

гда он на режиссерскую ини-

циативу отвечает инициативой
актерской.
' Мои актеры — это, конеч-

но, прежде всего актеры на-

шего Ереванского драматичес-

кого театра. Я узнал их совсем

юными, у меня, думаю, есть

право называть их своими уче-

никами. Уже пятнадцать лет

мы работаем вместе и хорошо

понимаем друг друга. За это

время мои актеры повзрослели,

выросло их мастерство. Но и во

мне, должно быть, за это вре-

мя появилось что-то новое —не

без влияния моих дорогих ак-

теров.

Но случается и иначе —

когда жизнь, совместная рабо-
та сталкивает со зрелым ма-

стером. У него своя система

взглядов, убеждений, привы-

чек... Какое счастье, когда при

этом происходит как бы откры-

тие друг друга! Вот когда ощу-

щаешь радость взаимною обо-
гащения. Такими оказались

для меня творческие встречи с *
Михаилом Царевым, Михаилом
УльянОвым, Хореном Абрамя-
ном, Юрием Соломиным и сло-

вацким артистом Махатой.

В последние годы у нас от-

крылись молодежные театры

—Экспериментальный театр, ка-

мерный, театр-стчдия киноакте-

ра, оперная студия, детский те-

атр при Эстетическом центре.

Так что молодежь у нас не си-

дит сложа руки. Только мы

обязаны ежедневно их контро-

лировать, направлять. Некото-
рые коллективы формально ув-

лечены экспериментом, желани-

ем отличиться друг от друга.

Очень важно удержать молодо-

го режиссера от упоения успе-

хами, но не менее важно под-

держать в нем веру в себя.

Многие наши молодые режис-

серы, актеры, уверовали в свой
талант, топчутся на месте. Не-

обходима подлинная творчес-

кая атмосфера, без которой не

бывает настоящего успеха. И

критики наши молчат, а если

высказываются, то нередко

тенденциозно.

Беседу вела

Н. ГОМЦЯН.

Днем театр совсем другой.
Очень солидно и тяжеловес-

но открываются двери слу-
жебного входа, дремлющие
мраморные лестницы гулким
пристуком откликаются на
шаги пришедшего, в сумра-
ке коридоров замерли где-то
наверху белоснежные своды
потолка... Театр хочет отдох^
нуть, но ему, вечному тру-
женику, этого не дано —

вскорости начнется репети-
ция. \ ' ! -/

Прямо с корабля на бал
(корабля воздушного) на ре-
петицию спешил прилетев-
ший из Еревана режиссер
Капланян. Воспользовавшись
оказией, я пошел с ним на
репетицию в прославленный
храм искусств, в московский
Малый театр. Вошли. Рас-
плылось в улыбке лицо ста-

РЕПЕТИЦИЯ В МАЛОМ ТЕАТРЕ
рущки-вахтера, они крепко"?
обнялись с Капланяном. Под-|
нялись по лестнице. Из свое-1
го кабинета вышел рукозо- ...

дитель театра Царев, кину л-1
ся к Капланяну и тот, мало-1
рослый, затерялся в объя-
тиях сединно-гривастого ве-
ликана. Пошли в зрительный-;
зал. Здесь собралось целое!
созвездие корифеев и мол о-!
дых Малого театра, все они ?
по очереди обнимали Капла-|
няна. Потом он в окружении!
своих помощников сел за ре ,

жиссерский столик и нача-
лась репетиция ленинского!
спектакля.

На сцене блистали Царев,
Каюров, Подгорный, изредка
Капланян .невзначай, мельком
и улыбчиво бросал на сцену
свои режиссерские правки,
они схватывались актерами
удивительно точно и емко,
потому что в них была не
менее удивительная добро-
желательность, она была обо-
юдней. Я присутствовал на
репетициях в разных теат-
рах. у разных крупных ре-
жиссеров: Рубена Симонова
в театре Вахтангова, Юрия
Завадского в театре Моссо-
вета, Алексея Попова в теат-
ре Красной Армии, Николая

Охлопкова в театре Маяков-
ского. Делать какие-нибудь
сравнения с той репетицией
в Малом было бы несерьез-
но и опрометчиво, но то, что

такой доброй контактности я
не встречал ни на одной из
них, — бесспорно. Это —

от человеческого характера
Капланяна, но не только.

Я сидел на репетиции в
полутемном зале, глядел' на

своего старого друга Капла-
няна и думал, как непости-
жима судьба художника. Буд-
то еще только вчера юркий
и остро думающий друг мой
сновал как актер на махонь-

кой сцене Ерев а некого

ТЮЗа, став вскорости его
главным режиссером. На
съемках своего фильма «Из-
держки вежливости» (кажет-
ся, единственного, сработан-
ного им в киняр и кстати,
очень интересного и незаслу-

женно забытого)» Капланян
не чурался все? выспраши-
вать. все узнавать о кино и
если б не театрЦя уверен в

этом, он стал 5ы хорошим
кинематографистом. Потом
он, наперекор зеем и вся,
создал наш Ереванский дра-
матический театр, а его по-
становки в театре Сундукя-

на стали своеобразным явле-
нием в нашем искусстве. Но
это все лишь лестница долж-
ностного, что-ли, восхожде-
ния. А каков внутренний про-
цесс становления этого ху-
дожника?

Давно замечено, что при
первом же общении с тем
или иным человеком ты не-
зримо усекаешь в нем или
личность яркую и самобыт-
ную или человека без собст-
венного «я». Капланян, на
мой взгляд, принадлежит к
первым. И вот когда такая
личность волей счастливой
судьбы приходит в искусст-
во, жадно и бескорыстно обо-
гащается опытом этого ис-
кусства, родится тот, кому
верховодить в нем, кому не-

сти людям свет и радость в
своих на редкость зрелищных,

истинно театральных поста-

новках. И впрямь, рядом
с Капланяном уютно и ин-
тересно, от него исходят те
самые заразительные части-
цы неведомого, отчего акте-
ры на той памятной репети-
ции в Малем театре обнима-
лись с ним, брали от него
точные рецепты сценического
мастерства.

Шестидесятилетний Рачья
как юнец. В людях, беспре-
станно думающих и творя-
щих, возраст не в силах по-
гасить огонь вдохновения,—

шестидесятилетний народный
артист Советского Союза Ра-
чья Никитович Капланян по-
лон новых молодых дерза-

ний. И благо, это очень хо-
рошо.

Г. МЕЛИК-АВАКЯН.


