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«ЗАРЯ ВОСТОКА»!

ЮБИЛЕИ

ЯРОСТНЫЙ И ПРЕКРАСНЫЙ
МИР МУЗЫКИ ГИЕ КАНЧЕЛИ— 50 ЛЕТ

Президиум Верховного Совета Грузинской ССР за заслуги

,в развитии грузинской советской и4узыки, долголетнюю пло-

дотворную общественную деятельность и в связи с пятидеся-

тилетием со дня рождения наградил композитора Канчели
Георгия (Гию) Александровича Почетной грамотой Президиу-
ма Верховного' Совета Грузинской ССР.

Писать о Гие Канчели — за-

дача не только благодарная и.

привлекательная, но и на ред-

кость трудная и ответственная,

и вот почему: Канчели — «звез-

да первой величины» на нашем,

’ да и не только нашем, музы-

кальном небосклоне (по количе-

ству исполнений за рубежом
он уже давно вышел в лиде-

ры грузинской музыки), едва

ли не самый актуальный, ши-

роко дискутируемый художник.

Мало кто удостаивался

стольких восторженных от-

кликов и оценок, как он, , что,

впрочем, не означает безого-
ворочного приятия «всего и

вся» в его творчестве. Крити-
ческие суждения (правда, в

основном, устные) сопровож-

дали премьеры некоторых его

сочинений, начиная с вызы-

вающе смелой ддя своего

Бремени I сшмфонии (1966) и

кончая талантливой, но и по-

родившей горячие шоры, опе-

рой «Музыка для живых».

Все это верно, как и то,

что поистине невозможно най-
ти человека, равнодушного или

же безучастного к музыке

Канчели . — свидетельство ее

истинной творческой ориги-

нальности и' самобытности.
Писать о Канчели трудцо и

потому, что его отличает уди-

вительное богатство творческой
палиггры: рбразно-художест-
веганой, жанровой, стилисти-

ческой, психологической. Ра-
финированный интеллектуаль-

ный и чувственный Аир сим-

фоний парадоксально соседст-

вует с балаганно-пародийным,
порой прямолинейно-плакатным
буйством красок и ритмов его

театральной музыки, тщатель-

ная выверенность и скрупулез-

ный отбор оркестро вых

средств — с броской яркостью

и пестротой современной поп-

музыки.

Самое же трудное заключа-

ется во все еще не до конца

разгаданной, как мне 1 кажется,

природе симфонической музы-

ки Канчели, хотя за последние

годы появился ряд содержа-

тельных статей, очерков и ис-

следований, ей посвященных

(работы ’ Г. Орджоникидзе,
Н. Зейфас, И. Барсовой и д,р.). -

В чем секрет массового, я

бы сказал, гипнотического

воздействия этой яростной и

прекрасной в своей самоуг-

лубленной созерцательности

музыки, когда слушатель, точ-

но завороженный, следит за

перипетиями раавертывающей-
ся перед ним звуковой пано-

рамы? Вот, в чем главный
вопрос, и, должен признаться,

однозначного ответа на него

у меня нет, как не нашел я

его и у других авторов, пи-

савших о Канчели.

Каждое , новое прослушива-

ние музыки Канчели открыва-

ет перед нами какие-то до-

полнительные художественные

грани, высвечивает дотоле

скрытые, но очень важные де-

тали и нюансы. ■

Вот почему, хотя поводом для

данной статьи поел ужила

«круглая» дата жизни компо-

зитора, она менее всего распо-

лагает к юбилейному славосло-

вию, а скорее — к размышле-

нию и осмыслению творческо-

го феномена Канчели. К это-

му толкают и главенствующий
суровый тон его творчества, да

и сам человеческий характер

композитора — внешне замк-

нутый и строгий, но и откры-

тый всем «дружеским вет-

рам».

Творческцй путь Гии Кан-
чели проходит на наших гла-

зах. Поначалу, казалось, ничто

не предвещало серьезных на-

мерений будущего композито-

ра. К музыкальному творчест-

ву он пришел в .зрелом воз-

расте (каталог его сочинений
открывается 1962 годом, когда

ему уже было под 30), окон-

чив предварительно Тбилис-
ский государственный универ-

ситет и пройдя через крат-

кую бурную полосу увлечения

джазовым музицирован и е м,

послужившим ему как бы
«стартовой площадкой» ' для

прорыва в мир «большой му-

зыки».

Воспоминания возвращают

нас к веайе 1962 года, когда

на Всесоюзном молодежном

смотре в Москве львиную до-

лю призов и наград завоева-

ли дотоле не известные ши-

рокой музыкальной общест-
венности молодые грузинские

композиторы. Среди них был
и студент 4-го курса Тбилис-
ской государственный Консер-
ваторгрг Г. Канчели (класс про-

фессора И. Туския), удостоен-

ный премиу за «Концерт для

оркестра!». А вскоре последо-

вало еще одно удачное сочиь

- яение — «Лярго и Аллегро»

для струнного оркестра,, фор-
тепиано и литавр. В этих ран-

них произведениях, обращаясь
к ним ретроспективно, мы яв-

ственно различаем черты зре-

лого симфонического стиля

Канчели.
Дебют молодого композитора

был на удивление смелым' и

уверенным: он быстро постиг

премудрости современной тех-

ники, обратив на себя внима-

ние развитым, чисто оркестро-

вым мышлением, тонким чув-

ством тембра, умелым кон-

струированием формы.
С тех пор прошло без ма-

лого четверть века, и вот те-

перь в творческом активе на-

родного артиста Г рузии, лау-

реата Государственной премии

Грузин скбй ССР имени Шота
Руставели, первого секретаря

■правления Союза композиторов

Грузии — шесть симфоний,
опера «Музыка для живых»,

«Светлая печаль» — музыка

для хора мальчиков и .симфо-
нического оркестра, музыка к

более чем 40 спектаклям (в
том числе таким нашумевшим,

как «Ханума», «Кавказский
меловой крут», «Ричард III»),
к многочисленным кинофиль-
мам, джазовые композиции и

т. д.

В газетной статье невозмож-

но дать обзор даже основных

сочинений Канчели; попыта-

емся лишь раскрыть творческое

кредо композитора!, проникнуть

в сокровенный ' мир его сим-

фоний, ибо именно они соз-

дали Г. Канчели реноме само-

бЖгрого художника, компози-

трра-новатора.

...Издали» как бы из недр

небытия, возникает голос (так
и хочется- сказать, голос веч-

ности) . Он звучит очень . тихо,

затаенно, . поет о чем-то бес-
конечно скорбном, и в то же

время возвышенно-прекрасном.

Но слушатель чувствует:

внейшяя отрешенность и ста-

тика музыки обманчивы, чре-

ваты грядущими, потрясения- ,

ми и звуковыми катаклизма- *
ми. И, действительно, тишина

взрывается оглушительными,

«втаптывающими» удар ам и

медной группы — образ же.с- '

токой неумолимой силы. Дра-

матургический' принцип про-

тивопоставления полярно конт-

растных пластов сохраняется

и закрепляется в централь-

ном разделе симфонии., Сле-
дует генеральная кульминация

с последующей длительной зо-

ной угасания звучности. Вновь
вступает голос, замирая и как

бы растворяясь в эфире...
, В предыдущем абзаце , в са- .

мых общих чертах очерчен

художественный и эмоцио-

нальный контур 3-й симфонии
Канчели, но в какой-то мере

он характерен и для других

симфоний композитора. Имен-
но подобная заданность как

самой симфонической концеп-

ции, так и звухо-образного
ее наполнения, не говоря уже

о яркой самобытности, позво-

ляет говорить исследователям

творчества Канчели о принци-

пиально новом типе симфони-
ческой драматургии им создан-

ной, о «симфонизме Канчели».
И, действительно, перед на-

ми совершенно новая, ни на

что не похожая модель од-

ного из главнейших жанров

музыкального искусства. Это
симфонизм без внешних черт

традиционного симфоническо-
го жанра, (т. е. обязательного
наличия в нем цикличности* и

так называемого сонатного

аллегро), но с сохранением его

«родового» качества — «непре-

рывности музыкального- тска».

«Как хорошо он слышит ти-

шину», — сказал когда-то

М. Горький 1 о С. Рахманинове.
С полным основанием, хотя и

с другим смысловым оттенком,

мы можем то жё самое ска-

зать о Канчели. Драматургиче-
ская функция хрупких «пиа-

ниссимо» в его музыке дей-
ствительно не менее важна,

чем — насыщенных звуковых

■ масс. Но я бы добавил, что

композитор великолепно «слы-

шит» не только тишину, но и

громогласные оркестр о в ы е

тутти, подобно грохочущим

потокам Ниагары, низвергаю-

щиеся в зал.

Здесь же следует отметить

и удивительное ощущение «чи-

стых» оркестровых тембров
(солирующих инструментов).

Многомерность, объемность,
стереофоничность — вот сло-

ва, котйрые часто упомина-

ются при разборе произведе-

ний Канчели. А я бы добавил
еще и романтичность, и глу-

бокую человечность музыкаль-

ного мира симфоний, их гу-

манистическую нацеленность.

Не знаю, есть ли. необхо-
димость говорить о нацио-

нальной почвенности симфони-
ческого стиля Канчели. Ее не

трудно распознать в интона-

ционной и гармонической
структуре музыки, питающей-
ся древними, пластами фоль- ,

хлора, в самом образном
.строе симфоний. Не случайно,
что у слушателей .столь ча-

сто возникают ассоциация с

величественными памятниками

грузинского зодчества.

Органичность синтеза на-

ционального и общечеловече-
ского всегда отличала лучшие

образцы грузинской музыки.

ЕЙ-ественнр, что в творчестве

Канчели синтез этот осущест-

вляется на самой современ-

ном уровне (от Стравинского
до- Вареза и Пендерецкого)..

И, наконец, об одном очень

важном, как мне кажется,

факторе воздействия музыки

Канчели -— интонационной вы-

разительности ее мелодики.

Надо сказать, что она не ле-

йсит на поверхности, скорее,

наоборот: зашифрована в ак-

кордовой вязи, растворена в

бесконечно- тянущейся линии

солирующего голоса (обычно
инструментального). Но чело-

веческий слух, испытывающий
бессознательную тягу к мело-

дически осмысленному интони-

рованию, безошибочно улавли-

вает и «расшифровывает» скры-

тую мелодическую субстанцию
музыки, что в конечном ито-

ге и обеспечивает высокий
уровень ее ‘эстетического вос-

приятия слушателем. Нет воз-

можности сегодня подробно го-

ворить о ярко талантливой те-

атральной и киномузыке Г. Кан-
чели, ставшей неотъемлемой
частью широко известных дра-

матических спектаклей и филь-
мов . («Не горюй», «Мимино» и

др.), завоевавших , большую по- •

пулярность.

Означает ли. всё вышеска-

занное., что творчество Г. Кан-
чели представляется нам аб- ’I
соНютно ! бесспорным, стоя-

щим как! бы вне. критики?

Г ия Канчели не нуждается

в комплиментах (тем более,
неискренних), и я не могу не

признать, что по сей день ис-

пытываю двойственное чувст-

во от его оперы «Музыка для

живых». В частности, никак

не приемлю весь ее обшир-
ный пародийно -гротеск о в ы й
пласт. В то же время силь-

ное впечатление производит

трагический, -гуманистический
пласт оперы — страницы глу-

бокой, пронзительно искрен-

ней музыки. Не случайно та-

ким цельным и художествен-

но убедительным получилось

непосредственно продолжаю-

щее эту линию произведе-

ние -— «Светлая печаль» (му-
зыка для хора мальчиков и

симфонического орке с т р а) ,

посвященное детям — жерт-
вам войны. Великолепное ощу-

щение тянущегося звука чело-

веческого голоса, отмеченное

выше, проявляется зДесь с

особой силой. Не сомневаюсь,

что композитора ждут боль-
шие успехи и в области во-

кально-симфонической музы-

ки.

Впереди новые творческие

замыслы и свершения.

Гулбат ТОРАДЗЕ. .

* * *

На снимке: композитор

Т. Канчели.

Фото Валерия Плотникова.


