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Встреча после смерти
В Центре им. Мейерхольда завершились Дни Тадеуша Кантора

в Москве

Ольга Галахова

Этого всемирно известного

режиссера (1915-1990) на-

зывали «самым междуна-

родным из польских твор-

цов и самым польским из

международных». Влияние

Кантора на мировой театр

трудно переоценить. Однако

мы остались в стороне от

встречи с ним при жизни.

Кантор никогда не был в

России. Спустя 15 лет после

его смерти пробил час за-

поздалой встречи.

Польские театральные дея-

тели, а с нашей стороны - Ва-

лерий Фокин инициировали

этот проект, который состоял-

ся при финансовой поддержке

польской стороны и энтузиаз-

ме сотрудников центра с на-

шей. Все четыре дня с утра до

вечера показывались записи

спектаклей Кантора, польские

театроведы читали лекции, а

актеры, которые работали с

великим режиссером, приеха-

ли в Москву, чтобы принять

участие в проекте и рассказать

о своем мастере. Была подго-

товлена и открыта выставка,

посвященная жизни и творче-

ству Кантора. Многие из при-

бывших гостей в Москве ока-

зались впервые.

Предельный демократизм

этого проекта выразился в том,

что вход на все мероприятия

был свободным для всех желаю-

щих. Не было ограничений и на

выступления в дискуссиях, хотя

иногда, право, и стоило бы.
Хотя железный занавес и пал

почти 20 лет назад, последствия

в том числе интеллектуальной,

эстетической изоляции дают се-

бя знать и по сей день. Только

недавно вышла книга трудов,

статей Ежи Гротовского, давно

подготовленная и переведенная

глубоким знатоком польского

театра Нателлой Башиджагян.

Однако если идеи Гротовского

уже давно полулегально вошли

в нашу театральную реаль-

ность, возможно, и потому, что

этот гуру польского театра со-

относил свои идеи с опытом

русской режиссуры, и прежде

всего со Станиславским, даже

стажировался в ГИТИСе, то

Кантор для нас остался terra

incognita. Не приезжал на по-

клон и не припадал к мхатов-

ской традиции. Из нашего опы-

та он воспринял в большей ме-

ре наследие Всеволода Мейер-

хольда, Евгения Вахтангова.

Первого - через книги, второго

- через театр, поскольку еврей-

ская студия «Габима» привозила

в Польшу незадолго до Второй

мировой войны спектакль «Ди-

бук», поставленный Евгением

Вахтанговым. Польские иссле-

дователи, в частности, предпо-

лагают, что Кантор мог видеть

этот спектакль, хотя прямых до-

казательств и нет.

Конечно, в театре лучше

один раз увидеть, чем сто раз ус-

лышать. Аксиома, что даже са-

мая прекрасная видеозапись

спектакля не может быть адек-

ватной театральному показу,

справедлива. Однако те филь-

мы, которые были показаны в

рамках программы, сделаны на

совесть. Театр умело «переве-

ден» в кино, и даже с экрана сце-

нический мир Тадеуша Кантора

пробивает сердце.

В программу показов вошли

те записи спектаклей, которые

были определены самим поль-

ским мастером как Театр Смер-

ти. Это и самый знаменитый

«Умерший класс» (1975), и «Ви-

лёполе, Вилёполе» - спектакль о

своем детстве, о своем родном

местечке, которое для Кантора,

по Мнению исследователя Збиг-

нева Осински, занимало в душе

то же место, что Римини для

Феллини. Спектакль «Я сюда

уже больше не вернусь» - о теа-

тре, и самый последний спек-

такль, премьера которого уже

шла без своего создателя, по-

скольку Кантор умер после ре-

петиции, «Сегодня мой день

рождения», - воспоминания о

жизни, театре.

Кантор всегда участвовал в

собственных спектаклях, подоб-
но дирижеру, управляющему

хором артистов, и вместе с тем

режиссеру, который словно от-

пускает от себя свое создание, но

не настолько, чтобы дать ему во-

лю совсем. Интеллигентный

странник по своим собствен-

ным спектаклям, он отстраняет

от себя свое творение, чтобы

свое' ощутить как чужое. Теат-

ром Кантор взывает к жизни

царство мертвых, тени, среди

которых бродит художник, ве-

дущий свой диалог-воспомина-

ние. В этом царстве призраков

его отец, погибший в Освенци-

ме, ксендз из его родного пред-

местья Вилёполе, невеста, дядя.

Он из Аида выводит на подмо-

стки тень Мейерхольда, которо-

го на дощатом помосте под пес-

ню «Полюшко-поле» распинают

буденновцы в шинелях на голое

тело, зачитывается письмо уз-

ника Мейерхольда о том, как его

пытают в застенках. В гротеск-

ном вальсе кружатся призраки с

набеленными лицами. Трагичес-

кий фарс, в котором причудли-

во соединена поэзия и бруталь-

ность, изыск и опрощение. ■
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