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Максим Кантор известен не

только как' художник,/но и как

литератор. Литературные
занятия для него принципиаль-

ны показывают влияние на его

главное дело — живЬпись. В ра-

ботах, выставленных на днях

в Музее личных коллекций, эта

особенность проявилась очень

определенно.

К антор стремился зафикси-
ровать на холсте то жиз-

ненное впечатление, для

которого, по-видимому, наиболее
адекватной была бы литератур-

ная форма. Новая живопись ху-

дожника отличается иллюстра-

тивностью и описательностью.

Глубоко непривлекательные

черты современного мира, со-

ставляющие основу сюжета

большинства произведений Кан-

характерныи пример - огромное

полотно “Государство’’ 1991 года.
Именно там на жгуче-черном фо-
не изображены жгуче-красные

фигуры в страдальческих позах,

образующие три круга. Глядя на

это полотно, можно прийти толь-

ко к одному неожиданному выво-
ду - дескать, не хороша она, на-

ша жизнь, и государство наше то-

же не подарок. Спорить вроде бы
не с чем. А круги, образующие
композицию, тоже понятно какие

— ада.

Цветовые и композиционные

решения относят живопись Кан-
тора в какой-то немыслимый эс-

тетический ряд, где социальная

страсть Кукрыниксов соседству-

ет со сказочной, детгизовской
яркостью Мавриной. Пародия
здесь балансирует на грани не-

предумышленной самопародии.

Уже хотя бы потому, что ужасы

слишком ужасны, а сочетания

красок слишком эффектны. В ре-
зультате то, что должно быть, ес-

ли не страшным, то хотя бы пе-
чальным, делается смешным.

тора, слишком узнаваемы, слиш-

ком однозначны, предельно кон-
кретны. У всякого человека, зна-
комого с реалиями окружающей
действительности, стоит ему

только напомнить об одной из
них: пьянство, нищета, преступ-
ность, возникает в сознании при-
мерно та самая картина, вопло-
щенная Кантором на холсте.
Описание этих ужасов россий-
ской действительности, публици-
стическая рефлексия по их пово-
ду — все это, при всей навязчивой
повторяемости риторических
оборотов, производит гораздо
более сильное впечатление, чем
простая и бесхитростная фикса-
ция их с помощью кисти и красок.

Кстати, о красках. В таких слу-
чаях принято говорить об их “буй-
стве”. Все цвета доведены до
крайней яркости. Так начинает
светить электрическая лампоч-

ка, прежде чем перегореть. Если
фон черный, то бесконечно чер-
ный, как из анекдота, если фигу-
ра красная, то обязательно крас-
нее светофора. В живописи Кан-
тора цвета самодостаточны, как
в каталоге художественного ма-
газина. Образные возможности
цвета сведены к формальным и
прямолинейным знаковым соот-
ветствиям (что олицетворяет

цвет красного знамени - понятно,
что и ничего больше). Наиболее

Совершенно иное впечатление

производят офорты, сделанные

по большей части на сюжеты вы-
ставленных рядом картин. При
невольном сравнении с живопи-

сью в них радует уже одно отсут-
ствие этой плясовой игривости.

Расплывчатость и крикли-
вость живописных форм в графи-
ке приобретают жесткость и

строгость. Особенно впечатляют
женские портреты. Они принци-

пиально далеки от традиции.
Женские образы в искусстве -

явление особое, слишком марки-
рованное. Кантор, вступая с тра-
дицией в диалог, добавляет к
ней, казалось бы, только одну
деталь - в его графике женское
лицо является как лицо посто-
роннего, наблюдающего и испу-
ганного происходящим человека.

Вообще состояние испуга и бес-
помощности для героев Кантора
наиболее характерно. Не случай-
но на вопрос о своей принадлеж-
ности к художественным течени-

ям, вопреки расхожим представ-

лениям, Кантор отвечает, что
принадлежит к “реалистам”.

Используя близкие художнику

литературные аналогии, можно

сказать, что в офортах он испо-
ведует реализм русских симво-

листов, скажем, Сологуба и Ре-
мизова, или символизм таких ре-
алистов, как Достоевский. •


