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идеологических учреждений. Таких
работ за годы необъявленной войны
много Делалось военными художни-

ками студим имени Г рекова. Но, как

позже выяснилось, Животов по аф-
ганской теме делал не только то, чем

отчитывался на выставках и перед уч-

реждениями, финансировавшими

его командировки, ун прозрел прав-/

ле современности. С этим он и даль-

ше шагает, в наши «минуты роко-

въ\£>. 3 лучших его работах - ника-

кой умилительностиг'никакой ими-

тации, никакого подстрдивания, ог-

лядки на образцы. А если'формаль-
/ный поиск, то по требованиюйдеи,
содержания работы. В одной иа

сильных его листов «Зачистка» сто-

ит жуткое напряжение, которое не

подсмотреть ни у кого нигде, кроме

о том, что страна вымирает от бед-
ности и нищеты, что чувство Боль-
шого Неблагополучия не дает ему

умилительно нюхать цветочки на

дачке - в минуты мира роковые.

Древние охотники и воины, что-

бы сохранялась упругость тетивы, на-

тягивали ее на лук лишь в начале охо-

та и перед боем. И художнику не-

мйкшимо жить в непрерывно напря^/
женнай нацеленности только >га

Г. Животов. Зачистка.

ду «Афгана» - р его политической
недальновидностью, дымовыми за-

весами демагогии и бессердечным
бросаньем в страшную топку войны
сотен и тысяч/молодых, ни в чем не-

повинных реб^т. Ложь и смерть, боль
за людей стали содержанием картин

и графических листов, выполненных

художником без всякого заказа, вы-

полняемых/ потому, что «пепел Клаа-
са» стучал в его сердце. Геннадий
Животов доказал то, что не осмелил-

ся, либо из осторожности не разгля-

дел никакой другой художник.

ПоЭЙция, тема Животова опре-

делилась: судьбы людские в горни-

как увидеть наяву собственными гла-

зами. Волчья/настороженность дуй

мана, всматривающегося в глубину 4
добела выжженной солнцем глино-

битной у/ицы кишлака. Такие рабо-
ты по зг/казу, по конъюнктурным со-

ображениям - не делаются.

Гражданская боль, привезенная

художником из Афганистана, про-

должается. Ею рождены такие кар-

тины, как «Пир победителей»,
/«Кремлевские звезды», сатиричес-

/ кая графика, которой он занимает -

ся много и постоянно. Художник мог

не слышать сказанных несколько лет

назад Святейшим Патриархом слов

ГЛАВНОЕ. Необходимо периодиче;

кое переключение на что-то дру

Г. Животов переключается на пейзаж,
эртреты своих коллег, знакомых,

близких. В его женские портреты

иногда неожиданно прокрадывается

красивость салонного порядка. Кра/
сивые позы, «этакие» глаза, улыбк
роскошные'-букеты цветов. В живо-
писных работах случается также же-

сткость касании'тдзета к цвету/ При-
чину этой жесткостачиожно, вероят-

но, объяснить в какой-то степени уче-

бой художника в /институте на гра-

фическом факультете. Когда же он

обратился к живописи, перед ним

возникли проблемы, незнаемые ра-

нее. Трудность преодоления пути к

живопиСи/к'мышлению цветом, зна-

когла многим (гаафикам. Что ни гово-

сущностыб своей язык цвета и

4 язык рисунка разнятся принципиаль-

но. Можно возразить, что графичес
кое решение работы маслом нд-тдал-

сте возможно, правомерно ;/да, это

так. Но лишь в том случает эсли оно

проведено автором церкно и до кон-

ца. Животова же\твйо влечет мир

полнокровной тональной живописи и

случаи неживописной жесткости вряд

ли можно счесть его удачей. В рабо-
тах композиционных - главных в его
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мо удивительную жизненную выра-

зительность. Так, например, уже в

весьма зрелом возрасте немалое удо-

вольствие доставляло ему рисовать

на деревенских глиняных кувшинах

человеческие глаза, брови, рот, ис-

пользуя для носа ручку сосуда. И
надо было видеть, какие смешные,

забавные и очень жизненно убеди-
тельные персонажи получались.

Смотреть на них без доброй веселой

Всем, кто хорошо знал Дщща^.
дава Моисеевича Каневского, уже

вскоре становилось ясно, что основ-

ной смысл, основная страсть его

жизни — неустанный творческий
труд. Говоря высоким слогом — слу-

жение искусству. Он не мыслил дня

прожить без того, чтобы не взять в

руку карандаш, перо или кисть. Даже
в новогоднюю ночь, побыв недолгое

время со своими близкими, устрем-

лялся в мастерскую, которая нахо-

дилась на Верхней Масловке, рядом

с домом, где он жил. Именно там,

в тиши мастерской, за письменным

столом или мольбертом, за любимою
работаю ему хотелось встретить на-

ступление Нового года, сулящего

новые творческие радости и пережи-

вания.

Природа щедро одарила Канев-
ского талантом. Он бы превосход-

ным иллюстратором книг для взрос-

лых и детей, делал прекрасные ри-

сунки для журналов, прежде всего

«Крокодила» и «Мурзилки», много

времени уделял станковой графике,
акварели, рисункам карандашом и

пером, печатным техникам, писал и

рисовал пейзажи, портреты, шаржи,

бытовые сценки, исторические ком-

позиции. Не прошло мимо его вни-

мания и искусство плаката (особ&н-
но в начале 30-х годов и в период

даже сценографии. Пробовал — и не

без успеха — свои силы в живописи.

Все, к чему прикасалась его рука

художника-творца, обретало какое-

то новое очарование, непредсказуе-

творчестве, 'на взгляд автора этих

строк - этот \>грех встречается го-

раздо меньше/
Выставка Геннадия Животова в

сильной мере имела «лица необщее
выражение». Художник уверенно
владеет арсеналам профессио-
нальных средств, чувствует сегод-

няшний день и им^ет мужество

рассказать об этръгчтосгве зрите-
лю, ун избежал вязкиКобъятий
конформизм, служит Хвой<ч 1 тру-

дом не группке элитных/, а самому^

широкому зрителю. И продолжает

этим светлую традицию печальни-

ков горя людского.

А. ЗЫКОВ.

А. Каневский. А.Н. Толстой,
ция. 1949-1950

или приключения Вуратино. Пллюстра-

улыбки просто не представлялось

возможным.

Трудно отдать предпочтение ка-

кой-либо одной сфере творческой
деятельности Каневского. В каждой
из них он был высокопрофессиона-
лен, по новаторски свеж и вырази-

телен. Среди художников книги су-

ществует мнение (и с ним в прин-

ципе нельзя не согласиться), что

наибольших успехов иллюстратор

может достичь, имея дело с подлин-

но художественной литературой.
Каневскому в этом отношении вез-

ло, хотя этому везению, конечно,

способствовала и сама личность

художника, несколько раз возвра-

щался он к иллюстрированию про-

изведений бесконечно любимого им

Н.В. Гоголя. В его творчестве Канев-
ский находил столь близкий ему

самому сложный и емкий сплав

лирики и иронии, раскрытия соци-

альных противоречий и поэзии дей-
ствительности, глубокой реалисти-

ческой достоверности и фантастики.
Впервые Каневский обратился к

Гоголю в 1936 году. Из «петербург-
ского» городского цикла писателям

его привлекла повесть «Шинель»
(1950). Но наибольший успех ждал

его при работе над произведениями,

связанными с показом провинциаль-

ной сельской малороссийской дей-
ствительности середины XIX века.

Превосходны его иллюстрации к

«Вечерам на хуторе близ Диканьки»,
«Миргороду», «Коляске» и другим

(1950—1954). Особенно удачными

представляются нам рисунки, вы-

полненные пером и черной акваре-

лью - необыкновенно воздушные,

мягкие, светоносные. В них передан

неповторимый аромат гоголевских

повестей не только стилистически,

но и чисто жизненно, познаватель-

но, в бытовом плане. Мало кому

удавалось иллюстрировать Гоголя с

такой проникновенностью, поэтич-

ностью, теплотой, знанием изобра-
жаемого жизненного материала.

Рассуждения Каневкого о характере

удивительного чувства юмора Гого-
ля позволяет глубже понять также и

особенности понимания чувства

юмора самим художником. «Это
юмор... особого свойства, он спря-

тан глубоко и ничего не имеет об-
щего с довольно поверхностньГм
юмором эстрады или анекдота. Но и

удовольствия он доставляет гораздо

больше, да и художественная его

природа тоньше, сложнее, интерес-

нее. Настоящий высокий юмор

скрыт глубоко, и я очень люблю его

— у Чехова, Пушкина, Толстого и,

конечно, у Гоголя». Такого юмора в

творчестве Каневского - целые рос-

сыпи.

Иными, сатирически обличи-
тельными, качествами обладают
иллюстрации Каневского к произве-

дениям М.Е. Салтыкова-Щедрина,
писателя-публициста, непревзой-
денного по силе и глубине художе-

ственного раскрытия социальной
жизни царской России. Характер
дарования художника оказался нео-

бычайно созвучным писателю. Не-
повторимо своеобразная иносказа-

тельная манера повествования Щед-
рина, у которого реальное сочетает-

ся с фантастикой, гротеск с буднич-
ной достоверностью, переплавляясь

в ярчайшие образы, нашла в Канев-
ском своего превосходного толкова-

теля. Это - «Помпадуры и помпа-

дурши» (1934), «За рубежом» (1934 —

1935), «Сказки» (1939). Такие, на-

пример, листы как «Он в солнце

кишку пожарной трубы направит,

чтоб светило умеренней...» или «Он
рвет цветочки и плетет из них вен-

ки» прочно вошли в золотой фонд
отечественного книжного искусства.

В 1950 году в издательстве «Дет-
ская литература» вышла иллюстри-

рованная Каневским пушкинская

«Сказка о попе и работнике его

Балде». Познакомившись с этой
работой, К. И. Чуковский спешит

написать Каневскому восторженное

письмо: «Уверен, что сам Александр

(Окончание на 8-й стр.)
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Сергеевич одобрил бы эти картины,

они в Такой гармонии с его сказкой
и ее бытовой подоплекой... Главное
качество этих рисунков — монумен-

тальность».

К числу лучших иллюстраций
Каневского к произведениям клас-

сической русской и современной
отечественной литературы относят-

ся иллюстрации сороковых годов к

рассказам А.П. Чехова («Лошади-
ная фамилия», «Хамелеон», «Хи-
рургия», «Пересолил» и другие), к

«Басням» И. А. Крылова (1945), к

поэме А.Т. Твардовского «Василий
Теркин» (1944), к произведениям

В. В. Маяковского. «Прозаседав-
шихся» он проиллюстрировал в

1936 году, «Сатиру» — в 1963-1964
гг. Каневский не пошел по пути

подражания известным рисункам

писателям в «Окнах РОСТа». Его
изобразительный язык остается

сугубо индивидуальным. Живая,
темпераментная, лаконичная,

иногда «колючая» линия, гротеск-

ная и декоративная выразитель-

ность служат для наиболее убеди-
тельного и глубокого раскрытия

своеобразия содержания и стиля

сатирической поэзии Маяковского.
Как и с писателями для взрос-

лых читателей, Каневскому «везло»

с писателями для детей. В качестве

художника-иллюстратора детской
книги он впервые выступил в 1930
году. И уже его иллюстрации к сти-

хотворению А. Барто «Девочка-ре-
вушка» и к книге А. Барто «Мальчик
— наоборот» (1934) красноречиво

свидетельствовали, что опыт работы
Каневского в детской книге вполне

удался. Новаторское значение этих

рисунков заключалось в гуманисти-

ческом характере отношения худож-

ника к личности ребенка. Дети у

Каневского не какие-то маленькие

злодеи, а обыкновенные нормальные

ребята, преодолевающие свои недо-

статки с доброжелательной помо-

щью взрослых. Художник полон

уважения к детям, веры в их ум,

воображение, чувство юмора. Он
считал себя и педагогом. При иллю-

стрировании детской книги Канев-
ский никогда не забывал, что «у

детства свои законы, свой круг ин-

тересов». Вместе с тем, он убежден,
что говорить с ребенком можно обо
всем, конечно, в разумных пределах.

«Я стараюсь говорить с детьми про-

сто, избегая сладкого сюсюканья и

намеренного усложнения художе-

ственного языка».

Из довоенных детских книг А. М .

Каневского следует в первую очередь

назвать «Дядю Степу» С.В. Михал-
кова (1936), «Всезнайкины загадки»

М.А. Гершензона (1935), «Так и не

так» К.И. Чуковского (1940).
В 1943 году Каневский создал

превосходные перовые иллюстрации

к сказке А.Н. Толстого «Золотой
ключик, или приключения Бурати-
но». Еще большую известность при-

обрел второй, цветной вариант ил-

люстраций 1950 года. Жизнерадост-
ный, деятельный Буратино, смело

вступивший в борьбу с враждебны-
ми злыми силами, прочно завладел

сердцами своих юных почитателей.
Книга с этими иллюстрациями из-

дана во многих странах мира, в том

числе, Франции, Германии, Болга-
рии, Румынии и других. С середины

1940-х годов Каневский иллюстри-

ровал целый ряд детских книг — одни

совершеннее и привлекательнее дру-

гих. Это «Мойдодыр» (1944) и «Та-
раканище» (1945) К.И. Чуковского,
«Кошкин дом» (1955), «Вот такой
рассеянный» (1956) и «Вакса- кляк-

са» С. Я. Маршака, «Дедушкина
внучка» (1954), «Сломанная табурет-
ка» (1961), «Леночка с букетом»
(1968) А.Г. Барто, «Басни» (1952) и

«Облака» (1964) С.В. Михалкова и

другие. Новым творческим достиже-

нием Каневского стали иллюстрации

к книгам Н.Н. Носова для подрос-

тков: «Витя Малеев в школе и дома»

(1968—1969) и «Веселая семейка»
(1972—1973). В доступных для пони-

мания детей образах, весело, зани-

мательно и находчиво, сознательно

избегая какого-либо назидательного

поучения, Каневский воспитывает в

них любовь к добру, правде, ко все-

му живому на земле, развивает их

эстетический вкус. С книгами, ил-

люстрированными Каневским, вы-

росло несколько поколений детей
нашей страны.

И в детских книгах, и в книгах

для взрослых иллюстрации Каневс-
кого не являются простым коммен-

тарием к тексту. Часто он изобража-
ет такие сцены, раскрывает такие

ситуации, которые отсутствуют в

литературном произведении. Но они

так глубоко, так правдиво раскрыва-

ют его внутренний смысл, находят-

ся с ним в такой тесной логической
связи, что читателю уже трудно

представить себе книгу без этих

иллюстраций. Вместе с тем Канев-
ский далек от произвольного субъек-
тивизма, от искажения авторского

замысла, которые могут грозить

малоопытному иллюстратору при

поверхностном пользовании таким

методом.

Всю свою творческую жизнь

Каневский непрестанно занимался

станковым искусством. К наиболее
известным его произведениям в этой
области относятся цветные аква-

рельные листы на историко-револю-

ционные темы. Особенно вырази-

тельна и оригинальна по своему

художественному образному реше-

нию акварель «Временное прави-

тельство» (1940). Естественно, что на

Каневского не могли не оказать

влияния реалии времени создания

этого произведения, существовав-

шие в СССР в предвоенные годы. С
точки зрения современной истори-

ческой науки не во всем можно

согласиться с оценкой исторической
значимости Временного правитель-

ства. Но это уже другой вопрос. Ведь
известно немало примеров того, что

независимо от оценки деятельности

того или иного исторического пер-

сонажа, произведения искусства,

посвященные ему, продолжают жить

и восхищать потомков художника.

Как ни относись к личности Напо-
леона Бонапарта, прославляющие

его картины Давида и сейчас укра-

шают собрание Лувра. В последнее

десятилетие любители искусства

получили возможность познако-

миться и с почти ранее неизвестны-

ми, сделанными непосредственно с

натуры работами Каневского — пей-
зажами, бытовыми сценками. Они
пленяют свежестью и искренностью

чувства, артистической легкостью и

красотой изобразительного языка.

Это — нежнейшие цветные и черные

акварели, карандашные и перовые

рисунки, впечатляющие энергией,
разнообразием.

Много сил и вдохновения отдал

Каневский работе над журнальной
графикой. Очень полюбился детям

родившийся в 1933 году на страни-

цах журнала «Пионер» забавный и

любознательный Тут-Итам, старший
брат Мурзилки, зрительный образ
которому также подарил Каневский.

Особое место в творческой био-
графии художника занимает журнал

«Крокодил», в котором он начал

сотрудничать в 1936 году и с увле-

чением работал 40 лет, до конца

жизни.

Диапазон содержания его кроко-

дильских рисунков очень широк —

здесь и международная тематика, и

работы на внутреннюю тему. И смех

у него бывает разным, от сатиричес-

кого, злого, разящего до веселого,

мягкого, когда речь идет о шутке или

мелких, легко устраняемых недостат-

ках. И всегда сила смеха Каневского
в его заразительной непринужденно-

сти. Как-то Д.А. Шмаринов сказал,

что с нетерпением ждет появления

свежего номера «Крокодила», чтобы
увидеть в нем новый рисунок Канев-
ского.

Несмотря на свою кажущуюся

легкость, искусство юмора — искус-

ство трудное. «Юмор - вещь далеко

не простая, так же как и работа
юмориста, - говорил Каневский. —

С одной стороны, требуется масса

выдумки; с другой стороны — наблю-
дательность и еще раз наблюдатель-
ность, умение подмечать забавное и

смешное в жизни. И, между прочим,

довольно трудно выдумать что-ни-

будь смешное из головы. Потом все

равно оказывается, что это из жиз-

ни, в которой встречаются такие

юмористические положения и ха-

рактеры, что, как говорится, смеш-

нее не придумаешь... Нельзя научить

человека быть остроумным, весельм.

Но развить, воспитать чувство юмо-

ра необходимо. Без него жизнь те-

ряет половину своего обаяния». То
кажущееся «чуть чуть», которое во-

обще отличает большое искусство от

посредственности, с особой остро-

той дает себя знать в искусстве са-

тиры и юмора.

И в рисунках для журналов, и в

иллюстрациях (особенно в детских

книгах) Каневский предстает как

замечательный мастер анималисти-

ческого жанра. Он не раз признавал-

ся, что может представить себя
любым божьим творением (даже
предметом), вжиться в его образ,
проникнуть в его душу, в его манеру

поведения, отношение к внешнему

миру. Он не «очеловечивал» своих

животных, но сила образной ассо-

циации его искусства была столь

велика, что, глядя на созданные

Каневским рисунки «братьев наших

меньших», зрители прекрасно улав-

ливали различные жизненные ситу-

ации, свойственные человеческому

обществу.
Обладая необыкновенно бога-

тым воображением, он заставлял

поверить в самое невероятное. По-
разительна была его зрительная па-

мять. Он мог сразу же, без пользо-

вания какими-либо справочными

энциклопедиями нарисовать лю-

бую живность — от хвастливого та-

раканишки до царственно важного

слона. И все это легко, изящно,

словно играючи. Но за этой легко-

стью таился огромный каждоднев-

ный труд, постоянная работа с

натуры, глубоко заинтересованное

творческое отношение к окружаю-

щей среде. Он был очень требова-
телен к себе, нередко делал совсем

заново уже завершенный рисунок,

казавшийся другим превосходным.

И новый оказывался еще совер-

шеннее.

Широко распространено мне-

ние, что живущие в мире искусства

сатиры и юмора писатели, худож-

ники, артисты в обычной повсед-

невной жизни часто бывают замк-

нутыми, неулыбчатыми, необщи-
тельными. В определенной мере

это применено и к А.М. Каневско-
му. За исключением молодых лет

(во ВХУТЕМАСе он славился как

замечательный выдумщик и фанта-
зер, инициатор всевозможных ос-

троумных веселых розыгрышей) во

взрослой жизни стал он сдержан,

немногословен, избегал шумных

компаний. Не гнался за карьерой,
хотя и занимал в Московском
Союзе художников ответственные

выборные должности. В Академию
художеств попал в какой-то мере

вроде бы случайно, не пройдя
обычную в то время в подобных
случаях проторенную дорогу. В те

годы выборы в Академию проходи-

ли очень сложно. Каждая кандида-

тура многократно обсуждалась,
просеивалась через многие сита,

обязательно согласовывалась с раз-

личными вышестоящими организа-

циями. С Каневским же дело об-
стояло так. Уже во время работы
сессии, когда все кандидатуры

были обсуждены и список претен-

дентов зачитан, выступил Г. Г.
Нисский с вопросом, почему нет

такого замечательного художника,

как А.М. Каневский. Его горячо

поддержало несколько академиков

и после открытого голосования

кандидатура Каневского была вне-

сена в список для тайного голосо-

вания. И, как оказалось, среди гра-

фиков он набрал чуть ли не больше
всех голосов. Кажется, в истории

советской Академии художеств та-

ких казусов больше не было.
На протяжении почти полувеко-

вой своей творческой деятельности

Каневскому-художнику удалось ос-

таться самим собой, не сломаться,

как это порою случалось даже с

крупными художниками в годы куль-

та официального соцреализма. Со
временем талант Каневского не тус-

кнел, не угасал, по-прежнему при-

тягивал к себе зрителей глубиной
содержания и неповторимой выра-

зительностью художественного язы-

ка.

При современной конъюнктуре

стихийного рынка, когда искусство

книжной иллюстрации и сатиричес-

кого рисунка переживают далеко не

лучший свой период, творчество

А.М. Каневского особенно впечат-

ляет свой духовной наполненнос-

тью, высокой профессиональной
культурой, любовью и уважением к

зрителю. Благодаря этим качествам,

укоренившимся в отечественной
культурной традиции, оно органич-

но вписалось в великолепную исто-

рию графического искусства XX
столетия, став одним из ярких его

проявлений.

Т. КУРОЧКИНА.
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