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( v ' Казалось бы, что может быть но-

увого и незнакомого для западного

Л любителя живописи на выставке та-

Vj кого знаменитого и широко известно-

^jro хуцожника-классика, одного из ли-

деров и идеологов абстракционизма
в искусстве, как усилий Кандин-

м ский? Ведь такие имена, как Кандин-
ский, Малевич, Шагал, здесь на слу-

I ху, выставки с участием работ этих

I мастеров устраиваются очень часто

, и во многих городах, а их картины

Хг есть чуть ли не в каждом уважаю-

^ щем себя музее. И все же выставка в

музее “Von der Heydt” в Вуппертале
41 пользуется особым успехом,

v^ Причина в том, что на этот раз в

1ёрмании показываются работы Кан-
динского, созданные им в период с

( 1900-го по 1921 год, которые по раз-

\ ным причинам не выставлялись ра-

внее за пределами России. Вся эта, по

г\ выражению одного из местных кри-

\1 тиков, “поражающая таз взрывная

А симфония красок в абсграктно-дис-
сонансной гармонии” привезена на

Запад прямиком из российских музе-

I ев. В основе выставки - произведе-

' ния Кандинского, хранящиеся не

.v ' только в московской Третьяковской
vt галерее и петербургском Русском му-

^ зее, но и в ряде небольших музеев

^•Краснодара, Казани, Нижнего Новго-
рода, Омска, Тюмени, Тулы.

г\ Как напомнила руководитель от-

дела зарубежных выставок Третья-
ковской галереи Татьяна 1убанова, во-

ля художника, который мечтал о со-

Звучание красок
Кандинский из русских музеев в Германии

полностью посвятить себя живописи.здании в Москве единого Музея рус-

ского искусства, где были бы собра-
ны и все его работы, так и не была
выполнена. Наоборот, в 1929 году ра-

боты Кандинского были разбросаны
по мелким провинциальным музеям

России. Большевики называли это

национализацией, что на самом деле

являлось государственным бойкотом
трудного для понимания, а следова-

тельно, по мнению властей, нелюби-
мого народом, не нужного ему и даже

вредного искусства.

- А что привлекает лично вас в

Кандинском? - спрашиваю дирек-

тора музея “Von der Heydt” доктора

Сабине Фелеманн.
- Кандинский - очень свободный

художник, который пробует снова и

снова что-что новое и который со-

вершенно не держится за какой-то
один определенный стиль, а, наобо-
рот, каждый раз начинает как бы с

нуля! Посмотрите, как в мурнауский
период его краски словно взрывают-

ся, а затем он пробует себя вдруг в

абстрактном искусстве, и также не

без уверенности в себе. Помните, он

говорил, например: “Я - основатель

абстрактной живописи’.’ И то, что он

каждое свое начинание доводит до

конца, это, согласитесь, уже само по

себе достойно восхищения.

Жизнь Кандинского здесь знают

хорошо. Окончив Московский уни-

верситет, молодой ученый и начина-

ющий художник Василий Кандинский
решает оставить научную карьеру и

ЯГ-

В. Кандинский. “Композиция VIP’. 1913 г.

Он переезжает в декабре 1896 года в

Мюнхен и поступает в школу-студию

Антона Ашбе. В1900 году переходит в

Мюнхенскую академию художеств к

Францу Штуку, занимается теорией
искусства, много путешествует и

ищет свой стиль в живописи. Период
жизни и творчества художника в

Мурнау - небольшом городке в пред-

горьях Альп, ще Кандинский провел

многие поды, - широко отражен в экс-

позиции.

- На выставке представлен ран-

ний период творчества Кандин-
ского. Это неслучайно?

- Да, так как именно этот период

жизни художника, на наш взгляд, на-

иболее полно отражает его интенсив-

ные поиски своего пути в искусстве.

Ранний Кандинский - самый неожи-

данный. Темы разные: древнерус-

ские, рыцарские, восточные, с помо-

щью абстракции становящиеся им-

прессиями, импровизациями и ком-

позициями (так он сам разделял свои

произведения).
В 1911 году Кандинский организу-

ет в Мюнхене альманах и сообщест-
во художников “Синий всадник” в

которое входили Франц Марк, Ав-
густ Макке, Давид Бурлюк, Арнольд
Шенберг Однако в 1914 году, с нача-

лом Первой мировой войны, Кан-
динский возвращается в Россию.
После 1917-го он был занят в основ-

ном реорганизацией художествен-

ной жизни. В январе 1918 пода во-

шел в Коллегию и Международное
бюро московского отдела ИЗО Нар-
компроса. В 1921 году стал вице-

президентом Российской академии

художественных наук. В этом каче-

стве в том же году поехал в 1ёрма-
нию для создания международного

отдела Академии и. . . решил не воз-

вращаться. Стал преподавать в

учебном центре “Баухауз” в Вейма-
ре. В 1928 поду, понимая, что все

связи с родиной оборваны, Кандин-
ский вынужденно принял немецкое

подданство. В 1933 году, после при-

хода к власти нацистов, “Баухауз"
был закрыт и Кандинский переехал

во Францию, где поселился и жил до

конца жизни (1944) в Нейи-сюр-Сен,
близ Парижа. В [ёрмании в 1937-м
его работы были продемонстрирова-

ны на выставке “Дегенеративное ис-

кусство’,’ устроенной с пропаган-

дистскими целями нацистами, а за-

тем изъяты из музеев.

В 1913-м Кандинский создает

(причем всего за 4 дня!) самую круп-

ную свою абстрактную картину: раз-

мером два метра на три. Название ее

загадочно и абстрактно, как и сама

картина: “Композиция VII” Это произ-

ведение из собрания московской
Третьяковской галереи является на

выставке главной работой, характе-

ризующей мюнхенский период твор-

чества художника.

“Краски казались мне всеща столь

же выразительными и сильными, как

звук” - отвечал Кандинский в конце

30-х годов на вопрос, как он пришел

к мысли об абстрактной живописи. А
теоретически связь живописи с му-

зыкой Василий Кандинский впервые

обосновал еще в 1910 году в Мюнхе-
не в своем вышедшем на немецком

языке знаменитом трактате “О ду-

ховном в искусстве’,’ который потом

был издан на мнотх языках во всем

мире. “Сегодняшний музыкальный
диссонанс - не что иное, как завт-

рашнее созвучие’,’ - скажет позже

Кандинский.
“Такой пафос вначале удивляет; -

пишет один из немецких критиков, -

сднако именно это мы видим во-

очию: сочетание изощренных живо-

писных пассажей и причудливых ли-

нейных построений, хаотический во-

доворот все вместе - этакая "рус-
ская баня’.’ Никто, кроме Кандинско-
го, не смог бы этого “оркестровать’.’
Краски, звучание и композиция, а не

просто обозначение реальности -

это настоящий, мелодический пра-

здник эстетики в абстрактной кар-

тине мира’.’
- И как вы думаете, почему

многие в 1ёрмании интересуются

Кандинским? - спрашиваю на-
последок у доктора Сабине Фе-
леманн.

- Прежде всего, наверное, потому,

что он жил долгое время в 1ёрмании
и в эти годы очень интенсивно влиял

на немецкое искусство, существенно

расширив наши представления о воз-

можных формах живописи... Кроме
того, он как бы наполовину немец,

наполовину русский, то есть связы-

вает Россию с 1ерманией, и это тоже

мне представляется очень важным.
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