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Говорим о деятельности
Не.чировича-Данченко в му-

зыкальном театре и обяза-
тельно рядом встает фами-
лия Канделаки — артиста

острого, обаятельного, тем-
пераментного, владеющего

«школой», но, главное, впи-

тавшего в свое творчество

священные огни правды об
опере, раскрытые его учите-

лем, правды не вообще, а

конкретного человеческого
характера, той, что добыта

] из его сердца музыкой.

Увы, не так-то просто ут-

вердить театральную истину

оперного искусства, слиш-

ком много всегда было «пла-

вунов» дилетантства и обы-
вательщины вокруг его фун-
дамента. Тем значительнее

подвиг тех, кто открыл для

■себя и в себе истинную при-

роду оперы, встал под зна-

мена новатора - режиссера,

служил его принципам, сде-

I лал своей художественной и

гражданской потребностью
I его кредо. Таков Канделаки.

Он счастливец! Он вопло-
щал новые принципы, реали-

зовывал идеи учителя в кон-

кретные вокально - музы-

I кально - сценические образы.
Огромна и разнообразна га-

лерея художественных созда-

ний артиста, индивидуаль-

ных, неповторимых типов,

личных, социальных, обще-
ственных. Одни привлекают,

другие отталкивают, третьи

смешат, четвертые поуча-

ют... Он не актер на од-

ну роль, на одно амплуа

йлй агДаже на 1 бДип вид искус-
ства. Он в кино/он на эстВа-
д^рвод^амат'йЧ'ёской' cftftie,
опере, оперетте. Он «со-

циальный герой» и «опере-

точный комик», «мелодрама-

тический злодей» и «благо-
родный отец». Он разный,
он всякий, но всегда такой,

1 точь-в-точь, такой, каким хо-

| тел его видеть автор, о ка-
I ком мечтал режиссер.

В. Канделаки — поющий
1 актер. Впрочем, он может и

не петь, но тогда он просто

хороший актер, хороший, и

все. Поющий Канделаки —

это неповторимая художест-

венная личность. Оперное
пение — это свойство талан-

та проявлять жизнь чело-

веческого духа конкретного

персонажа музыкой, вокали-

зированием. В. Канделаки
имеет, так же, как и все пев-

цы, голос заданного тембра,
характера, возможностей.
Подобно тому, как у всякого

человека меняется интонация

речи в зависимости от того,

в каких обстоятельствах и
о чем он говорит, так и у

поющего актера меняется

окраска звука в зависимо-

сти от сценических ситу-

аций. В. Канделаки перево-

площается в новый образ
прежде всего голосом. И
этот процесс до предела ес-

[ тествен, он всегда есть ре-

I зультат творческих размыш-

I лений, результат вдумчивого

1 постижения художественных
задач спектакля. Скажем: он

не просто певец, а оперный
артист!

Все это не дается легко и

не появляется просто так,
само собой. Все это резуль-
тат воспитания, взращено

! многими годами репетиций
| и уроков, бесед и спектак-

лей под руководством знаме-

. питого режиссера. Это — ор-

ганическое существование
артиста в музыкальной,
оперной драматургии, суще-

ствование, где пение есть

действие, а действие прояв-

ляется в пении.

Увы. не каждый, прошед-

ший школу великого режис-

сера, мог войти в сложный
мир оперного синтеза, боль-
шинство так и осталось око-

ло цели. Тем ценнее и зна-

чительнее достижения и

опыт Канделаки в развитии

оте’ественного музыкально-

го театра. Рядом со Станиб-
лавским и Немировичем -

Данченко работали многие,

но имен, перед которыми мы

почтительно, снимаем шля-,

пы, не так-то много: Кемар-
ская, Мельтцер. Гольдина,
Панчехин... Среди них один

из первых — Канделаки.

В. Канделаки всегда в

разной «шкуре» -изображае-
мого героя, существование

которого для него абсолютно
реально, будь то Скарпиа
или Калхас, Жан-Батист
Вильер или Сторожев, Тарас
или адмирал Дуглас... Неве-
роятное разнообразие ролей,
приемов, стилистик, подхо-

дов! И опять скажу, это ре^

зультат правильно понятой,
органично принятой, инди-

видуальным талантом осна-

щенной школы Вл. И. Не-
мировича-Данченко! Артист
никогда не играет «амплуа»,

а создает характеры. Любая
«шутка, свойственная теат-

ру» (в просторечии «трюк»),
у Канделаки есть выход тем-

перамента данного, неповто-

римого конкретного характе-

ра, типа Это некий сгусток

природы характера, выры-

вающийся на волю, образ-
ные признаки его. Они же —

смелая театральность, за

которую так любят артиста.

Он никогда не бывает на

сцене «просто так», он не

пребывает на сцене ижди-

венцем музыки, вокального

звука или сценической ситу-

ации, а активно раскрывает

в процессе спектакля свое

художественное мышление,

он не «нахлебник» автора, а

его интерпретатор. «Театр
принадлежит актеру, а не

певцу», говорил Вл. Немиро-
вич-Данченко. Пение же, до-

бавим мы от себя, первое
выразительное средство

оперного актера. На этом

основано все творчество Кан-
делаки.

Конечно, артист с таким

стажем, опытом, «школой»,
с такой заразительностью и

увлеченностью, так точно

ориентирующийся в таинст-
вах театра, не мог не испы-

тать себя в искусстве режис-

суры. Пробы оказались удач-

народный артист СССР

ными. и постановочная рабо-
та стала его второй специ-

альностью.

Из режиссерских работ в

разных театрах следует те-

перь, по прошествии многих

лет, отметить его деятель-

ность в Московском театре

оперетты. Здесь, верный сво-

ему чутью и влюбленный в

этот вид искусства, Канде-
лаки-режиссер сделал очень
много. Во-первых, утвердил

оперетту как специфиче-
ский вид театрального искус-

ства, не ища в ней оперу

или драму, или мюзикл; во-

вторых, уверовав в самобыт-
ность оперетты, привлек" к

ней выдающихся авторов;

Т. Хренникова, Д. Кабалев-
ского, Д. Шостаковича и дру-
гих. Акция серьезная, создав-

шая важную страницу в ис-

тории советского музыкально-
го • 1гейф|’А'. ’ Можнб’ ли ' ’зйбй^
успехи „рещиссера К^ндрлаад
в пропаганде произведений
классиков советской оперет-

ты И. Дунаевского и Ю. Ми-
лютина? Его режиссерское об-
щение с актерами Ташкента
или Алма-Аты, Петрозавод-
ска, Днепропетровска, Харь-
кова, Краснодара, Саранска
также надо рассматривать

как явление важное для про-
паганды театральной культу-

ры музыкального театра. ’

Говоря о Канделаки, мы
ощущаем крепкие нити, ко-

торые связывают его жизнь

с жизнью, развитием, самим

существованием современ-
ного искусства музыкально-

го театра нашей страны. Это
традиции реалистических

принципов создания художе-
ственного образа, традиция

совершенствования этих
принципов, это величай-
шее уважение к достижени-
ям классиков советского те-

атра, непрерывное утвержде-

ние театральной природы опе-

ры. Изучение богатого твор-
ческого опыта таких артис-
тов, как Владимир Аркадье-
вич Канделаки, будет способ-
ствовать расцвету оперного
искусства в будущем, помо-

жет оставить в прошлом все
еще бытующее в кругах «зна-
токов» стремление понимать
оперу как концерт «ряже-
ных» певцов.

Прогрессивная традиция

побенщает. Творческая дея-

тельность Канделаки, его ус-

пехи, признание, любовь к

нему зрителей — прекрасный
пример этому.

Щ Народный артист СССР
В. Канделаки.

Фото В. Чередмнцева
и В. Мастюкова (ТАСС).
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СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

Наверное, каждый хоро-

ший режиссер мечтает при-

коснуться к прекрасному ис-

кусству оперы. Великие ре-

жиссеры посвящали ей свои

надежды и в звездные час^я

творчества стремились про-

никнуть в самые заветные ее

тайны. Таков был уч»тель мр--

лодого Канделаки — Вл. И.
Немирович-Данченко.

Но тщетны и наивны уси-

лия полководца без армии,

режиссера без актеров. Ак-
теров не просто талантли-

вых, а тех, в искусстве кото-

рых активно действует инъ-

екция раскрытых руководи-
телем принципов. В этом

единственно сказывается на-

правление и тенденция, все
остальное —• гарнир.

ПРОСТОЙ факт из биогра-
11 фии артиста Владимира

Аркадьевича Канделаки: в

двадцать один год он пришел

в музыкальный театр, руко-

водимый Вл. И. Немирови-
чем-Данченко, и сегодня

справляет в нем свое семиде-

, сятилетие! Почти пятьдесят

лет отдано этому музыкаль-

ному театру, где ему посчаст-

ливилось* трудиться рядом с

мудрым экспериментатором,

многоопытным мастером,

страстным жрецом театра.


