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СОВЕТСКАЯ ЛАТВИЯ-

ЛЮДИ    ИСКУССТВА

ЦЕЛЬ ЖИЗНИ - ТВОРЧЕСТВО
Беспокойно, тревожно по-

ет свою тему в оркестре
труба. Потом появляется
мерное движение, которое
как бы передает биение вре-
мени с его неудержимым хо-

дом. В последующем разви-
тии выкристаллизовывается

другой образ — образ смер-
ти. Раскрытие его начинает-
ся' с ниспадающих широких
интервалов, затем слышны
удары, напоминающие пе-

чальный колокольный звон.
Это звучит симфонический
эпизод «Перед уходом» Ро-
муалда Калсона на мотивы
стихотворения П. Хикмета.
Впервые с этим произведе-

нием я познакомился во вре-
мя гастролей латышского со-
ветского композитора Ро-
муалда Калсона в качестве
дирижера в городах Кавказ-
ских Минеральных Вод. И
помню, что оно произвело
на слушателей неизгладимое
впечатление своим ясным
драматическим содержани-

ем.
Люди по-разному решают

проблему цели жизни. Для
Ромуалда Калсона главное
— это творчество, стремле-
ние создать как можно боль-
ше значительных музыкаль-

но-художественных произве-
дений. И надо сказать, что

его слова не расходятся с

делом. К настоящему вре-
мени композитором написа-

но 1 б вокальных циклов, он

автор камерной музыки,
Симфониетты, четырех сим-

фоний, трех кантат, трех
концертов, четырех симфони-
ческих поэм и многого дру-

гого.
В 1955 году Р. Калсон

поступил -на композиторский
факультет Латвийской госу-
дарственной консерватории в

класс профессора Адольфа
Скулте. Будущий компози-
тор, жадно тяготея к знани-
ям, стремился овладеть но-
вейшими достижениями в со-
временной музыке. У про-
фессора А. Скулте он полу-
чил , хорошую подготовку в
классической манере, от не-
го он, в частности, усвоил

принципы развития    мотива,

прекрасное чувство стиля,

меры, художественный вкус.

А. Скулте разрешал Р. Кал-
сону, как и всем своим уче-

никам, идти самостоятель-

ным путем, поддерживал его

творческие поиски. В годы

обучения Р. Калсон в основ-

ном уделял внимание вокаль-

ной лирике и хоровым про-

изведениям. К окончанию

консерватории он имел в

своем творческом репертуа-

ре несколько вокальных цик.

лов песен и романсов, вариа-

ций для фортепиано, струн-
ный квартет и два действия

, оперы.

Вступив на самостоятель-

ный творческий путь, компо-

зитор пишет ряд произведе-

ний на слова Ж. Превера,
Г. Лорки, вокальный цикл

на стихи Е. Евтушенко, цик-

лы песен на слова латыш-

ских советских поэтов: «Го-
ворит современник» (1963),
«Несколько разумных диа-
логов» (1967) и другие. В
большинстве инструменталь-

ных произведений этого пе-

риода находят отражение

гротесковые, скерциозные и

фантастические настроения

— это Вариации и Соната-
фантазия для фортепиано,
скрипичная соната. Первая
оркестровая партитура ком-

позитора — Симфониетта
(1964). В ней намечается

отражение драматически-уг-
лубленных и трагически-пси-
хологических образов. Проб-
лему отношения человека

ко времени композитор вы-''
нашивал давно. Частично
она нашла свое претворе-
ние в его Первой симфонии
(1965). В ней образы тра-

гического характера сме-

няются скерциозно-иронич-
ными, лирического — торже-

ственными.

Наиболее четко проблема
жизни и смерти сформулиро-
валась в его симфоническом
эпизоде «Перед уходом»

(1966).              Стихотворение
Н. Хикмета дало композито-

ру решимость полнее раз-

вить эту проблему, помогло

ему систематизировать му-

зыкальные образы. «Концеп-

ция симфонического эпизо-

да «Перед уходом» трагич-

на,   —   говорит   композитор,

—    потому что я тогда еще

не мог найти для проблемы
жизни и смерти гармонич-

ного решения. Но я был уве-

рен, что найду в себе эту

внутреннюю гармонию. По-
этому симфонический эпи-

зод имеет просветленный ко-

нец. Сознание того, что лич-

ное совершенствование и

развитие составляют самую

сущность жизни, мысль о

том, что в вечном потоке

бытия деятельность человека

занимает  важнейшее     место

—   все это приводит к обра-
зам уравновешенным и спо-

койным».
Третья  симфония     (1972)

—    показатель творческой
зрелости композитора. В ней
он предстал во всеоружии

композиторского мастерства,

показав себя блестящим мас-

тером владения современной
техникой композиции. В му-

зыке этой симфонии наряду

с драматически-психологиче-

скими настроениями много

сарказма и иронии.

Р. Калсоном написан ряд

сочинений с моментами сти-
лизации, из которых наибо-
лее значительные Вторая
симфония «Jn modo classico»
(1968), «Музыка для камер-

ного оркестра» (1969), «Ро-
мантическая поэма» (1969).
Недавно композитором соз-

дан Кончерто-гроссо для вал-

торны и трубы (1977). При-
мечательно, что к стилиза-

ции Калсон выработал свое

индивидуальное отношение,

так как он использует толь-

ко некоторые приемы и не-

которые черты старинной
музыки. Получается^ что

произведение по форме сти-

лизовано в духе старины, а

по содержанию оно современ-

но.

Помимо сочинения музыки

Р. Калсон постоянно высту-

пает в качестве пианиста-
аккомпаниатора, он препода-

ет также в консерватории.

Кстати, в 1971 году Р. Кал-
сон закончил факультет ор-

кестрово-симфонического   ди-

рижирования этого учебного
заведения.

«Казалось, что дирижер-

ская, аккомнаниаторская и

педагогическая работа, —

рассказывает Р. Калсон, —

должны отвлекать меня от

композиторского творчества.

На практике выяснилось, что

все эти виды деятельности

взаимно дополняют и взаимно

обогащают друг друга. Так,
изучение с позиций дириже-

ра партитур других авторов

мне помогло в написании

собственных симфонических
сочинений. В то же время

композиторский опыт облег-
чает мою дирижерскую ра-

боту».
За время после окончания

факультета оркестрово-сим-

фонического дирижирования

помимо произведений зару-

бежных и русских компози-

торов Р. Калсон продирижи-

ровал многими сочинениями
наших современников — со-

ветских авторов. Большое
внимание Р. Калсон уделял

пропаганде музыки компози-
торов Прибалтики. Первым
исполнителем почти всех сво-
их симфонических сочинений
был их автор: Р. Калсон.
Под управлением композито-
ра прозвучали его «Романти-
ческая поэма» (1969), «Музы-
ка для камерного оркестра»
(1969), Концерт для виолон-

чели с оркестром (1970),
Кантата «Шлопстер-клопс-
тер» на слова О. Вациетиса
(1971), «Кантата о вечной
езде» на слова И. Зиедони-
са (1973), Четвертая симфо-
ния (1974) и другие парти-
туры.

Четвертая симфония —

произведение для детей —

интереснейшее сочинение
Р. Калсона юмористического

характера. Оно навеяно ла-

тышским народным творчест.

вом. Поэт О. Вациетис напи-

сал к- каждой части симфо-
нии небольшие сказки. Их
нельзя назвать эпиграфами,
так как они не поясняют, а

дополняют музыку частей,
создавая своеобразное поли-

фоническое развитие. Полу-
чается диалог поэта     (текст

должен читать артист) и ком-

позитора.. И потому у сочи-

нения есть подзаголовок

«Старые сказки . — новые

присказки».
Характеризуя . музыку

Р. Калсона, нельзя не отме-
тить искусное владение им

формой как в целом, так и

в деталях. Она отличается

продуманностью, отточенно-

стью, богатством и стройно-
стью. Это объясняется тем,

что композитор придает тех-

ническим задачам, вопросам

формы очень большое зна-

чение. Он удовлетворен толь-

ко тогда, когда произведе-

ние построено красиво, ког-

да в нем все элементы ор-

ганизованы естественно и

четко. В сочинениях послед-

них лет композитор созна-

тельно идет в направлении

упрощения в высокопрофес-
сиональном смысле музы-

кальных           выразительных

средств. К простоте языка

Р. Калсон пришел, имея за

плечами солидный компози-

торский опыт.

Прояснение стиля, языка

сначала наблюдается в его

вокальных циклах — это в

«Простых песнях» на слова

латышских советских поэтов

(1976), «Любовь» на слова

О. Вациетиса (1978). Стрем-
ление к простоте языка за-
тем проявилось в его симфо-
ническом творчестве. Напри-
мер, в> «Симфонических ва-

риациях для фортепиано с

оркестром» (1978), ; испол-
ненных в этом, 1980 году

дважды заслужённым кол-

лективом Государственным
симфоническим оркестром

Латвийской ССР под управ-

лением Василия Синайского,
в «Прощальной кантате» на

слова О. Вациетиса (1979),
в которой на новом стилисти-

ческом уровне композитор
обращается к проблеме жиз-

ни и смерти. В «Свадебных
песнях» (1979) композитор
возвращается к обработкам
латышских народных песен,

которые являются для него

идеалом  чистоты  и  ясности.

«Художественную значи-

мость  и  красоту  латышских

народных песен, - говорит

Р. Калсон, — с каждым го-

дом осознаю все более ост-

ро. Однако к ним нужно под-

ходить свято, осторожно и

с поклоном. Композиторы
могут обращаться с народ-

ной песней очень свободно и |
индивидуально. Но, обраба-
тывая . народную песню, са-

мое важное не потерять ее

духа, а также понять ее

своеобразие. А это возмож-

но, если композитор смог

стать частицей своей нацио-
нальной культуры, если он

достаточно глубоко изучил

'музыку, поэзию, живопись,

а также обычаи и нравы

своего народа. Многие ла-

тышские композиторы смог-

ли выявить самые различные

стороны и возможности на-

родной песни. Например, я

высоко ценю хоровые обра-
ботки латышских народных

песен Паула Дамбиса. В
эстрадной манере смог .рас-
крыть новые аспекты латыш-

ской народной музыки Рай-
монд Паулс. Несколько ас-

кетический и вместе с

тем художественно-значимый
подход характерен для об-
работок латышских народных

песен Петериса Плакидиса.
Народная песня — это
бесценный клад. В них со-

средоточены вся мудрость

народа, его мировоззрение,

эстетика, идеалы и мечты.

Они — неисчерпаемый источ-.

ник вдохновения для ком-
позиторов всех времен и по-

колений».

К народной песне Р. Кал-
сон выработал свое индиви-

дуальное отношение. У него

есть обработки народных пе-

сен для разных составов хо-

ра. Интонациями народных

песен пронизаны многие его

сочинения последних лет, в

том числе совсем недавно

написанная поэма для сим-

фонического оркестра « Рет-
роспекция »  ( 1 980 ) .

«Ретроспекция» -*- произ-

ведение о любви. Тема груст-

ного лирического вальса иг-

рает в нем ведущую роль. В
произведении в виде воспо-
минаний быстро и легко ме-

няются настроения: грустные,

возвышенные, ироничные...

И в этих настроениях словно

отражается вечная и измен-
чивая духовная жизнь наро-

да.

В.   РЕНЕРТ.


