
этого «света», которая воскре-

сила бы роскошь минувшего

века.

Такой «звездой» стала Кал-

лас. Для нее составлялись

программы, создавались спек-

такли, изгонялись соперни-

цы. Дамы в мехах и драго-

ценностях, мужчины во фра-
ках, потонув в мягком плю-

ше кресел, наслаждались ху-

дожественным «состязанием»

двух примадонн Каллас и

Тебальди. «Великий» конф-
ликт разрешился в пользу

« 3 В ЕЗ
ИЗ ЛА СКАЛА

|-| И ОДНУ певицу так не
* * любили и так же не не-

навидели, как Марию Каллас.
Двадцать лет рпа царила на
оперной сцене. Пожертвова-
ла всем и всеми для своего

искусства, а затем оставила

подмостки, подхваченная бе-
шеным вихрем светской жиз-

ни. Характер, полный проти-

воположностей, стремление к

крайностям, иногда игра на

публику способствовали, мо-

жет быть, тому, что жизнь
Каллас обросла легендами.

Родилась она в Нью-Йорке
в 1923 году. В восемь лет

стала заниматься музыкой.
Полюбила оперу, особенно
«Кармжд» и «Аиду». В 1937
году переезжают с матерью
в Грецию, где Мария зани-

мается в консерватории с

Эльвирой де Идальго, одной
из самых известных испол-
нительниц героинь Россини в

начале нашего века. Затем
идут тяжелые военные годы,

возвращение в Америку, на-

прасные поиски работы, по-

ка счастье ей не улыбнулось.
Летом 1947 года известный

бас Росси Лемени представил

Марию Каллас директору те-

атра 1 «Арена» в- Вероне. И-
третьего августа того же ' го-

да итальянцы услышали пе-

вицу в первый раз. Она пе-

ла главную партию в «Джо-
конде» Панкиелли. Хоть
Каллас "еще и не могла блес-
нуть мастерством, она все же

произвела впечатление на

зрителей и на маэстрб Тулио
Серафин, который пригласил

ее в Венецию спеть партии

Изольды и Турандот, а затем

в «Валькирии» и в «Пурита-
нах». Маэстро Сичилиани ан-

гажировал ее в оперу во Фло-
ренции. Там впервые она

приняла участие в «Сицили-
анской вечерне». Успех был
необычный.

Это было в 1951 году. А не-

сколько месяцев спустя Кал-
лас спела в той же самой опе-

ре в Ла Скала. И триумф по-

вторился. С тех пор в тече-

ние пятнадцати лет Ла Ска-
ла — это Каллас. А Каллас —

это Ла Скала. Знаменитый
миланский театр узнал с по-

явлением певицы не только

исключительный художест-

венный успех, но и возрож-

дение светской блестящей
жизни. Крупная миланская

буржуазия наслаждалась

спектаклями театра. Посе-
щать Ла Скала было призна-

ком изысканности и матери-

ального благополучия. Необ-
ходима была и «звезда» для

Каллас. Рената Тебальди ущ-

ла из Ла Скала. Но «фено-
мен» Марии Каллас являл со-

бой не только светские сто-

роны. Это была также эпоха

возрождения забытых опер.

Первой была «Медея». Это
была опера, словно специ-

ально написанная для Кал-
лас, которой очень удавались

трагические роли.

Затем последовала целая

серия спектаклей, постав-

ленных Висконти для «звез-

ды» оперной сцены: «Вестал-
ка», «Сомнамбула»,, «Травиа-
та», «Анна Болейн», «Мак-
бет», «Лючия де Ламермур»,
«Норма», «Дон Карлос».
«Севильский цирюльник».

Репертуар был обширный и

разнообразный. Каллас слов-

но сама себе бросала вызов

преодолеть все препятствия

и достичь невозможного, ис-

пытывая свои вокальные и

исполнительские данные.

У нее не было «естественно

красивого голоса», как писа-

ли о ней музыкальные крити-

ки, голос ее был «создан» це-

ной жертв и многочисленных

упражнений. Ее знамени-

тые две с половиной октавы

нужно было поддерживать

каждый день и тем более
после того, как она похудела

на тридцать килограммов. И
все же ее необыкновенный
диапазон, трансцедентальная

виртуозность были частью ее

арфистической натуры. Не
менее великолепно было ее
присутствие на сцене, ее дра-

матичность и . интеллигент-

ность, с которой она воспри-

нимала указания режиссера

и дирижера. Каллас было
точно зеркало, в котором от-

ражалось искусство других.

Прежде всего мастерство

Висконти, который с по-

мощью Каллас осуществил

свое видение музыкальной
драмы ка-к высшего продук-

та единой исторической тра-

диции. Частью этой тради-

ции были также и примадон-|
ны с капризными характера-

ми, импульсивными жеста-

ми. Такой была и Мария
Каллас, голос которой , и дей-
ствия вызывали то бурю во-

сторгов, то скандалы.

После того, как Каллас ос-

тавила сначала мужа, затем

сцену, начался период ее

светских успехов. Но жить

совсем без сцены не могла

Дала несколько концертов

одна и с тенором Джузеппе
ди Стефано. Попробовала
свои силы и в режиссуре, по-

ставив оперу 'на сцене Ту
ринского театра в 1973 году —

«Сицилианскую вечерню». Но
Каллас г режиссер ■ оказа-

лась слабее Каллас-певицы.
Снялась она и в кино у Па-
золини в его «Медее».

Сегодня остались только

пластинки, которые могут

передать лишь одну часть

этой яркГой личности. Оста-
лись также и тома, посвя-

щенные ей критиками. Но
прежде всего осталась па-

мять о певице, которая ха-

рактеризует целую эпоху.

«УНИТА».

НА СНИМКЕ: Мария Кал-
лас.


