
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА
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JT'KATEPHHA Григорьевна
Казимирова за годы ра-

боты в Молдавском музыкаль-

но-драматическом театре сыг-

рала свыше ста ролен. Добрая
половина сложнейших обра-
зов, таких, как Катерина в

«Грозе» Островского,' баро-
несса Штраль в лермонтов-

ском «Маскараде», Нила
Снижко в «Барабанщице»
Салынского, вошла в золотой
фонд молдавского сцениче-

ского искусства.

Что и говорить, путь к ним

был непрост.

Далекий 1939 год. Выпуск-
нице Одесского театрально-

го училища была предложе-

на роль красавицы-селянки
Флоричикн в героической
легенде Ром-Лебедева «Гай-
дуки». Спектакль шел с ус-

пехом в довоенные годы и

был возобновлен после войны
в новой редакции. Е. Ка-
зимирова успешно справи-

лась с этой ролью: ее Флори-
, чина волновала зрителей.
Чем? Что внесла в нее дебю-
тантка? Непосредственность
юности и горячую жажду

идеала — то, чем была богата
сама.

Эта редкая способность
актрисы соответствовать са-

мым идеальным представле-

ниям зрителей о своей герои-

не стала чуть ли не роковой
в творческой судьбе Екатери-
ны Григорьевны. Театр тут

же подхватил и начал мак-

симально использовать от-

крывшиеся в актрисе воз-

можности. За Флоричикой
последовала певунья и «гар-

на Д 1 вчина» Галя из гого-

левской «Майской j ночи»,

сказочная Сынзяна — сама

«красота несказанная» из

«Сынзяны и Пепели» В. Алек-
сандри, Домника, «идеаль-

ная» невеста богатыря Вой-
ничела из «Волшебной була-
вы» Л. Деляну, жизнерадо-
стная, «голубая» Иляна
из «Марийкиного счастья»

Л. Корняну... Нет, упрек в

том, что актриса повторя-

лась в близких ролях, был
бы несправедлив. Она всегда

находила нечто новое, не-

ожиданное, покоряющее зри-

телей, однако театром ис-

пользовалась только одна

грань ее богатейших возмож-

ностей.
Сама жизнь вывела Кази-

мирову из ограниченного
круга идеальных, «голубых»
героинь: шла Великая Оте-
чественная война, и актриса,

в личной судьбе разделив-

шая утраты и горечь миллио-

нов советских женщин, не

могла не выразить в своем

творчестве их мысли и чая-

ния.

Роль разведчицы Вали в'

«Русских людях» К. Симоно-
ва открыла в творческой био-
графии актрисы целую пле-

яду многогранных и ярких

образов, исполненных истин-

ного драматизма. На первый

взгляд разведчица Валя —

та же «голубая» героиня,

жертва жестокой войны, тро-

гательно беззащитная в сво-

ей чистоте и детской наивно-

сти. Но нерасцветшая лю-

бовь к Сафонову, светлые

думы о родной земле, о не-

счастьях, выпавших на ее

долю в годину лютых испыта-

ний, оказались удивительно
созвучными настроениям са-

мой исполнительницы и зри-

тельному залу.

Впервые Казимирова мо-

нологом о двух березках, ко-

торые для Вали олицетворя-

ют Родину, вызвала у зрите-

лей слезы. Отныне рядом с

героико-романтическим ре-

пертуаром в творчестве акт-

рисы все больше появляется

остродраматических, бытовых
и углубленно психологиче-
ских ролей.

Трогательный образ раз-
ведчицы Вали в симоновских
«Русских людях»... Образ
этот может быть назван

предтечей одного из самых

зрелых и многогранных ха-

рактеров, созданных в со-

дружестве с режиссером

Н. Аронецкой, — Нилы Сниж-
ко в пьесе А. Салынского
«Барабанщица». Грусть и

русская удаль, способность к
мгновенному перевоплоще-

нию, то яркая, то мягкая

женственность в сочетании с

математической четкостью

мысли и глубиной интеллек-

та — такой запомнилась зри-

телям «Барабанщица» Кази-
мировой.

Конец 50-х — начало 60-х
годов были периодом творче-

ского расцвета Екатерины
Григорьевны. В эти годы она

получила звание народной
артистки МССР. Казимирова
создает лучшие свои сцени-

ческие работы — Катерину в

«Грозе», Любовь Гордеевну
в «Бедность не порок» и ряд

других образов.
Творческая метаморфоза,

происшедшая в эти годы с

люди искусства

ДАР ЩЕДРЫЙ,
МНОГОГРАННЫЙ

Казимировой, привлекла и

других режиссеров к поиску

вместе с актрисой новых

творческих горизонтов. Так,
В. Герлак в своих спектак-

лях впервые пробует Екате-
рину Григорьевну в остроха-

рактерной роли. Это фана-
тичка-фашистка Эрна Кур-
циос из «Особняка в переул-

ке» братьев Тур. Ободрен-
ный успехом, В. Герлак за-

нимает Казимирову в жанро-

во-бытовой, обостренной до

гротеска роли старой дезы

Тудоры в сказке Л. Корня-
ну «Ковер Иляны».

Для подросшей к этому

времени в театре молодой
молдавской режиссуры Ека-
терина Григорьевна явля-

лась актрисой больших твор-

ческих возможностей. Ва-
лерий Купча, в скором вре-

мени возглавивший театр,

поручает Казимировой соз-

дать образ столетней бабки
в спектакле «Я, бабушка,
Илико и Илларион» Н. Дум-
бадзе и Г. Лордкипанидзе.
Не менее плодотворно скла-

дываются взаимоотношения
Казимировой с молодым ре-

жиссером Андреем Вэляну,
который стремится занять

актрису буквально в каждом

своем спектакле. Стареющая
кокетка Анна Андреевна в

гоголевском «Ревизоре», ис-

тинно простонародная кре-

стьянка Мария в «Любови
Яровой» К. Тренева, мадам

Конти — чудачка, очарова-

тельная жизнелюбка и фан-
тазерка в «Соло для часов

с боем» — вот те немногие,

получившие широкий зри-

тельский резонанс совмест-

ные творческие опыты моло-

дого режиссера и артистки.

Екатерину Григорьевну с

режиссурой своего родного

молдавского театра связыва-
ют совместные поиски и на-
дежды на будущее. Однако
она любит работать и с ре-

жиссерами «со стороны».

Возможно, потому, что «сто-

ронним» взглядом они не-

вольно помогают ей преодо-

левать «устоявшееся». Вспом-
ним, к примеру, очень дав-

ний спектакль «Девушка
счастье искала» по по-

вести О. Кобылянской «В
воскресенье утром травы

собирала...», поставленный
еще в 1955 году на сцене Те-
атра имени А. С. Пушкина ре-

жиссером Евгением Венгре.
Кто бы мог думать, что этот

непритязательного свойства
драматургический матери-

ал, скомпонованный инсце-

нировщиком В. Василько с

В. РОЖКОВСКИЙ
явным уклоном в мелодра-

му, прозвучит в исполнении

Казимировой как самая вы-

сокая трагедия. Этот удач-

ный эксперимент с режиссё-
ром Е. Венгре породил меч-

ту у актрисы сыграть когда-

нибудь одну из трагических
ролей...

С замечательным грузин-

ским режиссером Алекси-
дзе Казимирова встретилась
в «Т,рехгрошовой опере» —

красочном, темпераментном,

по-брехтовски отстраненном
от быта и потому непривыч-

ном спектакле. Она играла

Джени-Малину. Именно тог-

да, в связи со, спорами во-

круг спектакля и образа
Джени-Малиньг, Алексидзе и

отметил «щедрый, много-

гранный дар» молдавской
актрисы и самобытное, иду-

щее от сердца истолкование
образа. Тогда это казалось

новым и дерзким, а сегодня

общеизвестно, что в совет-

ском театре Брехт зазвучал

по-особенному: острую ав-

торскую мысль актеры рус-

ской школы переживания не

могут, не желают играть в

отрыве от чувства.

Серьезную, многолетнюю
творческую мечту вынесла

актриса из этой встречи с за-

мечательным грузинским ма-

стером: сыграть когда-ни-

будь по-своему, страстно и

обнаженно по мысли брех-
товскую мамашу Кураж. С
той поры прошло около

15 лет... Внутренняя работа
над будущим образом не
прекращается. Острогроте-
сковую грань трактовки Ку-
раж актриса успешно опро-
бовала в ряде своих но-

вых работ: в сатирической
роли мадам Ксидиас из
славянской « Интервенции»
и Фрекен Розенблюм в «Пеп-
пи Длинныйчулок» Астрид
Линдгрен.

Творческие надежды и за-
мыслы... все новые замыслы,

и огромная любовь к своему
театру, к товарищам — вер-
ным партнерам по сцене, к
режиссерам «старым» и «но-
вым», к «своим» и «чужим»,
с которыми, может быть, еще

предстоит счастливая встре-
ча; и к новым пьесам, и к
старым верным ролям, и к
манящим загадкой открыти-
ям. Потому что все лучшее,
конечно же, еще не найдено,
не открыто, не сыграно...

КИШИНЕВ.

ф Народная артистка. Мол-
давской ССР Е. Казими-
рова.


