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Школа в ауре театра
«Эники-беники» — до чего же искрометный спектакль! Дети

играют для детей. Да, конечно, музыка Эндрю Вебера, исполь-

зованы стихи Бориса Заходера, мудрость бессмертной сказки

про волка и семерых козлят.,. Но главное — дети для детей.
Играют раскованно и непринужденно. И петух поет самым что

ни на есть петушиным пением; и волк — само очарование; и

обаятельная — еще бы! — коза... А уж реакция зала!
Как же удалось создать такой театр? К этому стремились или

ставили перед собой иную цель, а вышло по-другому, но все рав-

но удачно? Об этом и беседуем во Дворце творчества на Миус-
сах мы с художественным руководителем класс-центра музы-
кально-драматического искусства Сергеем Казарновским.

— Давно ли существует класс-

центр?
— Как законченная структу-

ра — четыре года. А начали всю

эту историю в 81-м. Менялась
структура, менялись формы, обь-
ем занятий и работы — вот по-

тихоньку концепция и выстрои-

лась. Впрочем, то. что называ-
ется сегодня класс-центром, вы-

ражаясь словами классика, воз-

никло не вдали от столбовой до-

роги истории.

— У класс-центра есть про-

грамма?

ным спектаклем. Конкретных ро-

лей не было, тем более харак-

терных. Самое главное: в спек-

такле была идея, боль, и этого
было достаточно. Театральные
формы не так были важны, это

пришло потом.

— Но все-таки пришло. И
как, много ли ваших учеников

избрали театр профессией?
— Тогда я еще не знал, что

все окажется так серьезно. Мы
не ставим целью воспитывать

актеров. К тому же убежден,
что это не профессия для зара-

— Она сложилась, во всяком

случае стала отчетливо видна

последние 5 — 6 лет. А в про-

цессе становления мы, случа-

лось, открывали для себя, что

просто дублируем то, что дела-

ют в простой школе, только на

другом уровне.

Мне трудно ответить на ваш

вопрос четкой и стро ой фор-
мулировкой, но попытаюсь объ-
яснить.

Когда-то, работая инженером,

я для себя разделил людей на

тех, которые уносят с работы, и
тех, которые привносят в рабо-
ту. Разумеется, первых было
больше. Мы же часть генера-
ции, которая выросла без чув-

ства собственного достоинст-

ва. (Было бы иначе — разве мы

позволили бы себе довести стра-

ну до такого состояния?) Ниче-
го не изменится, пока не поя-

вятся люди, чувствующие, что,
например, дарить приятнее, чем

получать подарки. То есть с

другим мышлением... Над этим

и работаем в своей школе, ко-

торую я считаю в некоторой сте-
пени авторской: придумать, вы-
страдать, добиться. Для этого
не обязательно всем выбирать
театр, но мы — театр.

— И с чего начали? Я имею

в виду: каков был первый спек-

такль?

— Он назывался «Урок ис-

тории» — мы работали со стар-

шеклассниками. В какой -fo. мо-

мент почувствовал, что с ними

никто серьезно не говорил о
происходящем вокруг, о проис-

ходившем. О чем был «Урок
истории»? Например, о том, ,! то

нередко большинство — реак-

ционно настроенные люди. Боль-
шинством голосов распяли Хри-
ста. Сожгли Джордано Бруно.„
А вот большевиков не |эыло
большинство, несмотря на назда- •

ние... Для того времени это .бы-
ло достаточно необычно и свр"-
жо. Может быть, даже немного
опасно. Но неожиданно для -се-

бя наши ребята стали лауреата-
ми Московского фестиваля те-

атров. в которых играют дети.

«Урок истории» был плакат-

батывания средств на жизнь, это

форма, способ существования.

Впрочем, несколько человек

учатся сейчас (иные уже закан-
чивают) — в Щукинском учи-

лище, в школе-студии МХАТ, в

ГИТИСе. Но повторяю: подго-
товить ребят к поступлению в

театральные вузы — не само-

цель.

— В каком возрасте поступав
ют к вам в класс-центр?

— С трех лет! Мы спустились

до самых маленьких... Сейчас у
нас больше четырехсот детей:
от трех до семнадцати, а есть и

постарше.

До шести отбора не происхо-

дит — это просто невозможно.
А потом отбираем детей. Среди
них есть такие, которые учатся

здесь как в школе, а есть и та-
кие, которые приходят к нам по-

сле занятий в другой школе.

Я все время подчеркиваю, что
мы работаем с обычными деть-

ми, но в элитарной школе —

пусть это слово не пугает. Эли-
тарность проявляется в том, что

у нас остаются дети, о которых
думают родители. Иными сло-

вами, отбираются родители,
думающие о своих детях, знаю-

щие своих детей. Короче, эли-
тарность не в обыденном, низ-

ком смысле.

Театр, актерство учат слы-

шать, слушать, говорить, убеж-
дать, добиваться своей цели, на-

ходить выход из сложных си-

туаций, не дергая пистолет

из кобуры. Подобные предметы

существуют в школах многих

стран. У нас в класс-центре есть

даже специальные упражнения.

— Можете это проиллюстри-

ровать?
— Ну вот сидят в кругу ма-

ленькие дети. Выбираю двоих.

Они начинают разговаривать —

неважно о чем. Допустим, пер-

вый, начинает нести даже ка-

кую-нибудь чушь — про то, что

. он встретил зеленую собаку с

лисьей мордой. Второй вклю-

чится в разговор, но не скажет:

' «Дурак! Такого не бывает». Он
проявит .цнтерес и разовьет те-

• • му. А ведь это важно! Мы ведь

так часто обижаем людей, кото-

рые мыслят (или пытаются мы-

слить) иначе, нежели мы.

Когда был в США — делал

там спектакль с детьми, — мно-

го диковинного повидал. Для
нас диковинного. Вот, скажем, у

них вечер, который мы назвали

бы вечером художественной са-

модеятельности. Каждому же-

лающему выдается лист — надо

написать, каким по счету он хо-

тел бы выступить и с чем. Вы-
ступления самого разного уров-

ня. Выходит мальчик, берет
скрипку. Скрипка — такой ин-

струмент, на котором или иг-

рать хорошо, или не играть во-

обще. Иначе у зрителя никако-

го чувства, кроме раздражения,

не возникнет. Начал он играть,

и я сразу понял, что играть он

не умеет. Но в зале полная ти-

шина. Все слушают. Вижу лица

наших детей — сдерживают

улыбки. Но все слушают. А ко-

гда выступление закончилось —

овация. Не знаю, знавал ли та-

кую Паганини?..

— Вы часто выезжаете?
— Это часть нашей програм-

мы, нашей системы. Дети были в

музеях Амстердама, Парижа,
Вашингтона... Поездили по кра-

ям, которые теперь называют

ближним зарубежьем: Прибал-
тика, Закавказье... Разумеется,
по России. Знакомство — близ-
кое, зримое — с другой истори-

ей, другим искусством, другой
религией, другими нравами —

все это важный элемент воспи-

тания.

— Если не возражаете, вер-

немся к вашим постановкам. Вы
работаете с детьми, а дети бы-
стро растут...

— Поэтому у наших спектак-

лей непростая судьба. Все дела-

лись долго, очень долго — ведь

важен сам процесс. Таким был
спектакль «Ромео и Джульет-
та»: он рос с одними детьми, пе-

реходил на других, а вышел с

третьими. Однако уверен, чип

все, кто участвовал в проце ••

его создания, получили очень

много. Великая литература, ве-

ликие проблемы, великая рабо-
та.

Произошел поворот от не-

сколько несерьезного отноше-

ния к по существу профессио-
нальному. Чтоб оркестр — так

оркестр, танец — так танец и

чтоб декорации и большая сце-

на... Сыграли и были приглаше-

ны на очень престижный фести-
валь в Лефортове. И даже по-

лучили приз зрительских сим-

патий.

Теперь приходит довольно

много авторов, предлагают свои

произведения.' А когда не су-

ществовало театра, где играют

дети? Кто бы для них писал?

Мы же не просто реально су-

ществуем сами по себе. По на-

шей инициативе создана Рос-
сийская ассоциация театров, где

играют дети.

Мы пытаемся строить шко-

лу. Нас уже признали и утвер-

дили как государственную шко-

лу. Выделили старое школьное

здание близ метро «Войков-
ская». Мы сделали форт-прп *

будущего детского центра, в

котором школа — составная

часть...

— Вы, похоже, оптимист и так

верите в успех своего дела... А
ваши собственные дети — на

них распространяется все то, о

чем вы говорите?

— Сын Максим (он учится в

университете) играет Ромео.
Дочь Маша играет в «Эниках-
бениках».

— Удачи вам и им!

— Спасибо. Постараемся...

Елена БАТЫРЕВА,
студентка факультета

журналистики НГУ.


