
Даль свободного романа
Из жизни номинантов "Золотой Маски"

V

Девочка устала стоять по двое

суток в холодном переходе за биле-
тами в Большой. Выход, который
она нашла, - поступить туда убор-
щицей сцены. Дальнейший путь

17-летний Золушки: Московская
консерватория, класс Галины Писа-
ренко, откуда через год она ушла,

^не сумев 'уместить" себя в утончен-
ный мир этой певицы. Ушла к Об-
разцовой, в которой видела отра-
жение собственного темперамента
и музыкального "я". С ее благосло-
вения потом пришла в Музыкаль-

'    ный театр имени Станиславского и
c\ v Немировича-Данченко, где спела
Ч. Эльвиру (в "Эрнани"), Мими, Иолан-
^ ту, Адину и - заскучала. К тому вре-
Х^ мени, когда Дмитрий Бертман ис-

\! кал для гастролей в Америке ис-
y    полнительницу партии Лизы, Анна
^ч Казакова уже готова была к ветре
\   чё с ним. Сейчас в "Геликоне" у нее
^ не больше партий, чем было в Му-

. \   зыкальном, и в ней по-прежнему
\     живет режиссер, готовый вступить

V\ в полемику с любым, - но не с Берт-
маном, к которому она горит еще
небывалой в своей жизни творчес-

кой любовью.\

А.Казакова

- Аня, значит ли это, что, пред-
ложи вам сейчас поработать в те-
атре высококлассной музыкаль-
ной культуры, но тривиальной
режиссуры, вы откажетесь?

- Когда-то я видела старые запи-
си Ла Скала. Какое сияние оперы
при никакой режиссуре! Сейчас та-

кого нет, но встреться - я бы не ус-

тояла.

- Чего вам не хватает для пол-
ноты творческой жизни?

-  Я бы сделала моноспектакль

на материале русской камерной му-

зыки (это мое). Хотела бы сделать
шоу вроде шоу Казарновской. Меч-
тала бы поучиться и попеть в Ита-
лии...

-  Но ваши возможности, про-
должу, ограниченны.

-   Человеческие возможности

неограниченны. Мы ограничены их

выбором. Кроме того, важно по-

мнить, что за все придется платить.

И знать: хотим ли заплатить?
- Чем было заплачено за такую

удачу, как Катерина Измайлова в
"Геликоне"?

- Со мной поссорилась мама. Она
верующий человек.

. - Вам нужно было ломать себя
в этой партии?

- Вокально - да. Но что касается

образа, я понимаю эту женщину. В
этой роли, может быть, и мой опьп,

моя судьба.
- Стала ли "Леди Макбет" лю-

бимой оперой?
-  Моя любимая опера - "Снегу-

рочка".
-  Как по-вашему, почему она

почти не звучит?
- Римский-Корсаков - это чисто-

та. Сегодняшней России он кажет-

ся нелепым, старомодным, ненуж-

ным.

- Что вы сейчас читаете?
- Джагдиш. "Психология эзотери-

ческого".
-  С чем хотели бы встретить

свое 50-летие (еще очень дале-
кое)?

- Я об этом не думала. Думала о

том, как хотела бы умереть.
_?

- В Италии, окруженная любимы-
ми учениками.

Анна Казакова номинирована
на "Золотую маску" в качестве
исполнительницы главной роли
в спектакле Театра "Геликон"
"Леди Макбет Мценского уезда",
который в свою очередь фигури-
рует в номинации "Лучший опер-

ный спектакль".

Д.Белов

На премьере кричали "Позор!",
а потом еще с месяц лихорадочно

спорили, может или не может

жить на сцене приличного театра
(каковым саратовцы почитали

свой оперный) такой "Онегин".
Когда эхо саратовского скандала

- в виде печатной критики - дока-
тилось до Москвы, виновника вы-

звали к руководству ГАБТа, где

он служил, и предложили поис-
кать другое место работы. Ока-
завшись на улице, виновник снял
телефонную трубку и поблагода-
рил критика, избавившего его, на-
конец, от мучительных размышле-
ний - оставаться в Большом на ро-

лях ассистента режиссера и вто-

рого режиссера или выбрать судь-

бу свободного художника-поста-

новщика. Но не успел он вкусить
ни ужасов, ни сладости этой сво-
боды, как грянуло: саратовский
"Онегин" выдвинут на "Маску" в

номинации "Лучший оперный спек-
такль", а его, Дмитрия Белова,
имя с этого момента в списке пре-
тендентов на звание "Лучший ре-

жиссер".
Из досье нового героя нашей

оперной действительности: 35
лет, в 17 ушел из МИФИ грузчи-
ком в отдел снабжения ГАБТа, с

тех пор питает к этой сцене сы-

новнюю любовь. Пробовался на
актерские факультеты. Щепкин-
ского училища и Щуки, видя себя
на театре человеком "подчинен-

ным". Но в результате в 24 года
поступил в Ленинградскую кон-

серваторию на отделение опер-
ной режиссуры, потом - в гитисов-

скую аспирантуру. Работал в ми-
мансе Мариинского театра. Ста-
вил на Урале и за Уралом оперет-
ты, драмы и оперы (всего две, но
одна из них, полустудийная
"Свадьба Фигаро", получила пре-
мию губернатора Росселя). В
1998-м из вороха интересов, обу-
ревающих его, наконец выбрал
главный - оперу. Но в Большом
дальше вторых режиссерских ро-

лей его не пускали. Тогда он по-
ехал в Саратов к Кочневу. Кочнев
"дал" ему не просто "Онегина", он
дал, в сущности, незнакомцу карт-

бланш.
Актеры ему отчаянно сопротив-

лялись - но Белова это только
вдохновляло ("любую энергию
предпочту пассивному соглаша-
тельству"). Не приветствуя в рабо-
те ни кнута, ни пряника, он искал
золотую середину, что в его пони-
мании означало: дать другому ря-
дом с собой не просто существо-
вать - развиваться. Он не мучил
себя мыслью, найдут ли в его по-
становке отблески чужих идей (а
найдут), потому что был уверен:
если любишь - как он "Онегина", -
доказывай свою любовь любыми
средствами. Главное все равно не
в них, а в той энергии, которую ре-
жиссер сообщает сцене и акте-
рам. Ее мощь - вот мерило успе-
ха... Реакцией Белова на разра-
зившийся на премьере скандал
было: "Почему? Я старался избе-
гать конъюнктуры и эпатажа, я хо-
тел следовать традиции!" Реак-
ция Кочнева - приглашение на
следующую постановку ("Риголет-
то"), и эта реакция становится
цепной. Белова зовут в Челя-
бинск, предлагают сделать "Силь-
ву" в Московской оперетте, зво-
нит насчет постановки "Носа" Гер-
гиев. В какую сторону смотрит он
сам? Туда, где его дом. Как выхо-
дишь со станции "Охотный Ряд",
налево, за фонтан, к квадриге

Аполлона.

Лариса ДОЛГАЧЕВА


