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ГЛАВНОЕ ДЕЛО ЖИЗНИ
Все вкладывалось, как меч

талось и ему, и родителям:

окончил школу, должен был
стать инженером. И вдруг, по-

чти у заветной цели, совершил

поступок, круто изменивший
дальнейшую судьбу: ушел в

театральный институт. Не по-

могли ни ласковые уговоры

матери, ни строгие доводы от-

ца. Единственный сын в реше-

нии своем был непреклонен.

Увлечение театром стало на-

столько серьезным, что Нико-
лай увидел в нем главное дело

своей жизни. И вот прошли го-

ды. Окончив ГИТИС, Н. Каза-
ков стал актером Тульского те-

атра.

Ныне Николай .Алексеевич
Казаков — в 'числе актеров,

-ведущих основной репертуар

театра. Разумеется, произошло

это не сразу и не так просто:

в судьбе молодого актера, то-

лько прибывшего в труппу,

всегда много испытаний, преж-

де чем наступит успех и зри-

тельский, и признание товари-

щей по сцене.

А это — не только значитель-

ный перечень играемых ролей,
сложность их, но и отношение

к ним, умение в каждой уви-

деть то, что особенно важно и

для тебя самого, и для тех, к

кому обращаешься со сцены.

В интервью по поводу роли,

которая была сыграна Н. Ка-
заковым в пьесе И. Дворецко-
го «Человек со стороны» и при-

знана лучшей ролью года, ар-

тист так говорил о своем герое

Алексее Чешкове: «Он прежде
всего себя не щадил. И где-то

был несчастен с несложившей-
ся личной жизнью, и нежно лю-

бил сына. Словом, для меня

это был человек с трудной су-

дьбой, волевой, сложный, обая-
тельный. И человек дела— -та-

ких хочется встречать как мо-

жно больше в окружающей
действительности.

И надо было оттолкнуться

от кого-то конкретного. Я му-

чался, не. находя того самого

«чуть-чуть», когда образ ожи-

вает. И однажды... Так часто

бывает, наверное, когда чело-

веку помогает понять нечто

важное то, что он уже пере-

жил... Был 'в моей жизни ко-

роткий, но памятный период. Я
гонял плоты по большой реке.

На всю жизнь запомнился мне

наш прораб. Закаленный вет-

рами и морозами, беспощад-
ный к себе и другим, одержи-

мый.. И, работая над ролью, я

часто думал о нем. Может, это

помогло... Во всяком случае,

лично для меня Чешков не про-

шел бесследно.

Я работал над ролью чело-

века твердого, волевого, у ко-

торого есть чему поучиться. И,
наверное, не только мне. На
зрительской конференции сту-

денты политехнического инсти-

тута говорили, что хотели бы
работать с таким руководите-

лем, как Чешков. Эти слова

были как награда».

Весьма примечательно: ак-

тер, сыгравший десятки ролей
современного и классического

репертуара, так близко к серд-

цу принимает Чешкова. К это-

му времени Н. Казаков уже

преодолел «дистанцию огром-

ного размера». От роли Сына в

пьесе И. Каллаи «Правда при-

ходит в дом» к Освальду в

«Привидениях» Г. Ибсена и к

Дон Жуану в пьесе М. Фриша
«Дон Жуан, или Любовь к

геометрии». От сложной поэти-

ки зарубежной драматургии,

от русских характеров Парато-
ва в «Бесприданнице», Егора
Черкуна в «Варварах» он шел

к герою —своему современни-

ку. Среди актерских удач не

только Чешков, но и Шаманов
из пьесы А. Вампилова «Про-
шлым летом в Чулимске», и

Черников в «Протоколе одного

заседания» А. Гельмана.

Роли, сыгранные Н. Казако-
вым, имели большой успех у

публики, стали этапами в био-
графии артиста. Самая ранняя

из них — Апполодор в пьесе

Шоу «Цезарь и Клеопатра» —

заставила обратиться к исто-

кам одного из сложнейших яв-

лений современной интеллекту-

альной драмы —• театра Шоу.
Затем был Теодоро, аристократ

духа, «поэт сердца», каким по-

казывает Казаков безродного
дворянина, секретаря графини,
которого она искренне полюби-
ла. Комедия Лопе де Вега «Со-
бака на сене» —самая популяр-

ная из всего огромного насле-

дия знаменитого испанца, изве-

стна в нашей стране в разных

переводах. Главным в спек-

такле туляков оказался не об-
раз графини Дианы, «собаки на

сене», как часто бывает, и не

Тристана — слуги, что еще чаще

случалось, особенно в традици-

онных постановках, а Теодоро!

Да, в итоге ряда перипетий
вездесущий и хитроумный слу-

га Тристан (артист А. Свет-
лов) «организует» титул свое-

му безродному господину, об-
ведя вокруг пальца полоумно-

го старца маркиза Лудовико
(артист А. Белов). Но не эта

сюжетная коллизия, не теат-

ральность пьесы и даже не лю-

бовная тема стали основными,

а затаенный внутренний мир

человека.

Каждый образ, который соз-

давал Н. Казаков, — школа ма-

стерства для артиста. «Теат-
ральная жизнь» в 1973 гбду

писала о его работе в спектак-

ле «Бесприданница» А. Остров-
ского: «Красивый, элегантный
Паратов — Казаков хорошо

двигается на сцене, хорошо но-

сит свой костюм —■ он настоя-

щий барин... Хорошо говорит.

Да, да, просто говорит хоро-

шо. Увы, это простое качество,

особенно необходимое для ак-

тера в пьесах Островского, на-

писанных великолепным рус-

ским языком, не так уж часто

встречается в последнее вре-

мя».

В 1973 Году Н. А. Казаков
удостоен почетного звания за-

служенного артиста РСФСР.

Обретенный опыт артист с

успехом использует в последу-

ющих работах, с годами растет

его мастерство. И мы стано-

вимся свидетелями того, как

благодаря таланту артиста,

крохотная роль, всего лишь

эпизод, в его исполнении зву-

чит одной из главных линий
спектакля, становится откры-

тием новых возможностей пье-

сы. Таков Начальник строитель-

ного управления Черников из

пьесы «Протокол одного засе-

дания» А. Гельмана. Словесное
выражение роли невелико. Но
■мы идем в театр смотреть не

главные и эпизодические роли,

а драму, которая с испокон ве-

ков строится на переменах в

судьбах людей, во взаимоотно-

шениях их. Кто же такой Чер-
ников в тульском спектакле?

...Небрежно закинув ногу на

ногу, сидит он в ожидании на-

чала заседания и демонстрати-

вно читает книгу. Фигура си-

дящего Черникова открывает

правый фланг — он дан круп-

ным планом, первым. Так ре-

жиссер (Е. Арье) помогает ак-

теру начать. И вот мы уже ви-

дим, что эта книжица в руках

Черникова — постольку - по-

скольку. Он скорее делает вид,

что читает. Артист успевает

сказать о том, что происходит,

сказать жестом, взглядом, По-

зой: он ' знает это давно, и его

тоже здесь знают давно —тре-

зво мыслящего, жесткого,

■всем надоевшего. Когда-то он

вызывал активное противодей-
ствие этой среды, и достава-

лось ему «на орехи», но все по-

напрасну. Целей своих он не

достиг и затих.

Как видно, прошла с возра-

стом охота «класть голову под

топор», и вот теперь, к момен-

ту заседания, этот скептик хо-

рош уж тем, что будет мол-

чать, он не опасен... Но, нет,

он опасен... Так, по-вндимому,

решили актер и режиссер.

Именно поэтому все, каждый
по-своему, внимательны к мол-

чанию Черникова, к его взгля-

ду, жесту, позе.

Главная ударная сила про-

тивника — начальник планово-

го отдела. Хитрый, изворотли-

вый Айзатуллин не в Потапова
«мечет громы и молнии». Ар-
тист В. Башкин в этой роли

весь свой блистательный сар-

казм адресует не Потапову, а

тому, .кто его «породил». Ему
же направлено конкретное, чет-

кое предложение и всемогуще-

го Батарцева, управляющего

трестом (артист Н. Лежнев):
«Поручается Черникову Викто-
ру Николаевичу лично разоб-
раться и принять меры к тому,

чтобы бригада товарища Пота-
пова больше с простоями не

значилась».

Это есть и в пьесе, но пара-

докс данной ситуации выявля-

ет театр: кто, как не он, Чер-
ников, только и делает, что

борется с простоями? Потому
и Потапов именно в его управ-

лении возрос, именно здесь

«выстрадана» его позиция. Ни-
что, как известно, просто так

не происходит. Всегда есть при-

чины. Нужна почва, а она

разная бывает. Она может

взрастить дерево-карлик, а мо-

жет •— дерево-великан.

В пьесе есть другой брига-
дир — его позиция тоже «вы-

страдана» в этом тресте, толь-

ко в другом управлении. И
хотя он стал передовиком, поч-

ва взрастила «карлика». А
прекрасный поступок, к которо-

му пришел Потапов, не начал-

ся ли он с тех боев, которые

раньше вел Черников? Не заро-

нил ли Черников своими сра-

жениями «с ветряными мель-

ницами» сомнение в бригадир-
скую душу, которое росло и

крепло, пока, наконец, не

оформилось? И Не потому ли

так необычен со своей книж-

кой Черников к моменту засе-

дания, словно он не уверен,

что кончится все тихо и мирно,

как бывало? А если нет — то за-

чем он, Черников, в пьесе?

По-особому нетороплив ар-
тист. Молчание его оттого,

что он не понукает мысли, со-

бытия. Но напряжение внут-

реннее меняется, нарастает

постепенно. Актер развивает

роль от элегического спокой-
ствия первого акта, в котором

чувствуется отдохновение вы-

скочившего «из-под топора»,

до взрыва мыслен и чувств,

страстного, темпераментного,

до единственного в пьесе сло-

весного выражения образа,
более или менее подробного.
По существу, этот короткий
монолог, сжатый до формулы,
блещущий остротою ума, —

итог жизни, что осталась за

рамками пьесы, но которую ак-

тер сумел раскрыть, показать

ее значение в происходящем.

Если в .роли Черникова ог-

ромные зоны молчания, долгие

мизансцены, то Яго в шекспи-

ровском «Отелло» — сгусток

энергии. С его мощного «вы-

броса» на сцену начинается

спектакль, его действия зада-

ют тон в течение всего хода

событий, предопределяют их.

И в длинных монологах, и в

кратких репликах — ясно озна-

ченная цель, для достижения

которой все средства хороши.

Яго вездесущ, воздух будто
пропитан его Идеями, да и,

собственно, все, что происхо-

дит — итог его «тяжких» тру-

дов. И какой страшный итог—

пять смертей, в том числе его

собственная.

Актером максимально по-

пользован весь арсенал изобра-
зительных средств. Поэтому
Яго — не просто злодей. Перед
зрителем зарождение ковар-

ного замысла, самое начало,

исток Всей трагедии. Артист
показывает многоликость сво-

его героя; как тот, зная психо-

логию людей, приспосабливает
к каждому человеку свой, осо-

бый прием, показывает, как

одна низменная сТрасть легко

влечет за собой другую.

И хотя холодный, беспощад-
ный, сугубо рациональный ум

Яго, казалось бы, свободен —

он сам попадает в сети. Снача-
ла уверенно произносил, поу-

чая, речи, о том, что «если бы
ие разум, нас заездила бы чув-

ственность», а потом оказался

в плену низких, и не страстей —

страстишек. Хотел просто по-

играть с Отелло, вовсе и не

думал, что может случиться

такое... Для него неожидан

этот переворот. И в прекрасно

решенных сценах, когда дина-

мика действия усиливается

движением сценического кру-

га, а Яго, двигаясь по этому

движущемуся кругу, ритмиче-

ски отталкивает Отелло — в

этом отталкиваний и неприя-
тие Отелло, и непонимание его

чувств, и, в какой-то степени,
растерянность: он этого не

ожидал!

Яго, полного энергии, пла-

нов, приводит артист к финалу
внешне сломленным, но не

уничтоженным, не разбитым в

своих коварных замыслах. И
это сложное состояние точно

показывает актер; человек низ-

менных устремлений, умея хо-

лодно рассчитывать, может

погубить самое возвышенное,

самое прекрасное, что есть в

жизни. И раскаянья за содеян-

ное ему не дано...

Спектакль «Отелло» стал еще

одним важным шагом на пути

Н. Казакова к вершинам ак-

терского мастерства.

Едва отыграв премьерные

спектакли, актер приступил к

очередной сложной работе, к

роли русского классического

репертуара —'Виктора Карени-
на в пьесе Л. ТолсТого «Жи-
вой труп».

Впереди много новых ролей,
в создании их — мужание та-

ланта, постоянное стремление

к совершенству.

Л. МОРОЗОВА.

На снимке: засл. арт.

РСФСР Н. Казаков в спектак-

ле «Счастливый понедельник»,

в роли инженера Бардина.


