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Владимир КАЗАКОВ:

«ВЕРЮ В СИЛУ
ТЕАТРА»

Владимир Казаков — один

■ из ведущих актеров Архан-
гельского" театра драмы имени

М. В. Ломоносова. Он выучил-

ся на этой сцене,, вырос на ней
и возмужал. Мы, : зрители, бьь
ли свидетелями всех этапов

его становления. И может, еще

потому так любим этого акте-

ра.

Впервые в большой, роли Ка-
заков показался двадцать лет

назад. Был он тогда «еще не

мастер, а только ученик» —

ученик студии, что в ту пору

очень интересно работала при

ломоносовском театре. В. «Го-
роде без любви» Л. Устинова
Казаков обратил на себя вни-

мание исполнением роли Пу-
стырника. Замечалось уже тог-

да что-то решительное, смелое,

в глазах этого невысокого, но

крепкого, характером ,, упрямо-,

го пария — чувствовалось, что

новичок не боится сцены, что

он ищет на ней, образно гово-

ря, свое место.

С тех пор Владимир Каза-
ков сыграл десятки ролей.
Вспомним Егоршу в спектакле

«Две зимы и три лета» по ро-

ману Ф. А. Абрамова. Как не

прост был этот деревенский
красавец, балагур и весельчак.

Казаков нашел для персонажа

особую интонацию, когда из

бравады, балагурства Егорши
вдруг проскальзывало в голо-

се что-то неверное и зловещее;

актер нашел и особую, сколь-

зящую пластику: походочку-

проходец у Егорши — будто в

танце, но вдруг жесткий при-

топ и снова небрежно, с лен-

цой проходец. Чрезвычайно ин-

тересно (и тревожно!) было
наблюдать., как все ближе при-

ближается Егорша к тому мо-

менту в своей . жизни, когда

начнет он. топтать все то свя-

> тое, что его окружало. Актер
был беспощаден к персонажу,

но мы видели, что. играл он

Егоршу*с огромным наслажде-

нием. ,

В последние годы Казаков
ус'пецшо., пробует . свои силы в

инсценировках .пррзаичесж и х

произведений, сам ставит их на

сцене. Так появились спектак-

ли «Живи и помни» (инсцени-
ровка повести В. Распутина) и

«Пасынок» по широко извест-

ной у нас на Севере повести

И. К. Жериакова (пьеса напи-

сана вместе с автором).
В «Живи и помни» В. Каза-

ков к тому, же сыграл Андрея
Гуськова. Думается, эта рабо-
та до сих пор остается лучшей
у него. Недавно, 4 февраля, в

день своего 40-летия. Влади-
мир Александрович , вновь по-

казал нам «Живи и помни». И
зрители увидели, что с годами

спектакль не только не. расте-

рял своих достоинств, но и об-
рел большую завершенность.

Вновь потрясли его испове-

дальность. его отчаяние и выс-

ший суд. Владимир Казаков и

Людмила Бынова истово про-

вели нас сквозь трагедию Анд-
рея и Настены.

Спрашиваю у. Казакова:
— Владимир Александрович,

вы с самого начала мечтали о

таком совмещении профессий:
автор инсценировок — режис-

сер — актер?
— Это было бы верхой само-

уверенности! Ведь даже то. что

я поступил в театральную сту-

дию. многих удивило. Пред-
ставьте мальчишку, далеко не

тихоню, не обремененного зна-

ниями. Но я мечтал только об
одном: стать .актером! Мечтал
тайно. И при этом ничего не

' знал об актерском деле,

Мы. жили: на окраине Архан-
гельска, в заводском поселке

на берегу реки. Наверное, сам

северный простор, сама приро-

да заставили как-то особо вос-

принимать себя в окружаю-

щем. Театром для нас были
улица и река. А самым свет-

лым праздником — выборы.
Заводские пацаны занимали

всю площадку перед сценой и

часами завороженно смотрели

на артистов. Сцена несет ра-

дость людям — вот, пожалуй,
откуда у меня мечта о театре.

Как я- завидовал артистам,

как мечтал быть на их месте.

Но даже маме стеснялся гово-

рить об этом.

Теперь я благодарен своей

юности — она оказалась с.че- ’
лон и настойчивой. Закончил
студию, затем актерский фа-
культет ГИТИСа имени А. В.
Луначарского: Вовсе не хочу

хвастать и говорю об этом 1

лишь потому, что считаю: чело-

век обязан добиваться постав-

ленной цели, каких бы усилий
ему. это ни стоило. Не люблю,
не. уважаю людей безвольных,
ленивых.

— Но вы можете, кажется,

сказать, что ваш путь в акте-

ры оказался счастливо глад-

ким?

— Он был и трудным, и не-

ровным. Мне пришлось пере-

жить немало горьких дней,
когда работа не ладилась и в

результате я оказывался в

полном провале. Впрочем, не-

удачи подстерегают и сейчас, в

каждой новой роли, и я ни-

. чуть -не легче . переношу своп <

поражения.
— Бывали моменты, когда

хотелось бросить сцену?

1 — Только в те тяжкие дни,

когда переживал срыв и раз-

мышлял: нужен ли я театру?
Но в том, что он-то мне необ-

■■ .' - ... : ■

ходим, простите за оаиальнос

сравнение, как воздух, я не

сомневался никогда. Да и че-

го бы я добился, не- будь ря-

дом моих наставников, товари-

щей? С. Н. Плотников н К. К.
Кулагина, Б. И. Горшенин и

В. А. Каленчук, Л. П. Кузнецо-
ва и. О. И. Уколова, В. И. Шо-
стенко и Б. И. Воронкова... Их
мастерство, их верность делу

стали моими актерскими уни-

верситетами. Признаюсь, иной
раз мне от них н попадало

крепко,, но обижаться я не мог.

— Но ведь актеры, особенно
молодые, очень ранимы.

— А педагоги, рабочие или

врачи — меньше? Не будем
путать чувство собственного
достоинства с критическим от-

ношением к себе. В любой про-

фессии человек, зараженный
зазнайством, себялюбием, не-

уважением к товарищам, обре-
чен на духовный и профессио-
нальный тупик.

— В тупике, по разным при-

чинам, оказались и герои про-

изведений, инсценирован н ы х

вами. Но как появилось жела-

ние перенести прозу на под-

мостки?

— Тут, конечно, виноваты

повести Валентина Распутина и

Н. К. Жернакова. Я вдруг ощу-

тил. что болевые точки авто-

ров совпадают с моими — ак-

терскими и человеческими. Это
чувствуешь не только умом, но

всем своим существом. И уже

не можешь остановиться —

опускаешься в ту атмосферу, в

которой страдал и радовался,

побеждал и падал автор вме-

сте со своими героями. Но я

актер и все это переношу на

сцену. Поверьте, труд этот тя-

желый и очень ответственный.
Ведь нельзя ни на йоту отсту-

пить от замысла писателя, ис-

казить его мысли или чувства.

Впрочем,- кое-кИкне уроки я

получил еще в студии, от свое-

го первого учителя, ныне глав-

ного режиссера Одесского рус-

ского театра драмы, лауреата

Государственной премии Ук-
раины народного артиста

УССР В. С. Терентьева. Он по-

ощрял мои литературные, тог-

да очень робкие пробы и по-

пытки режиссировать. Теперь я

горячо благодарен ему.

— А не мешает эта разно-

сторонность главному делу —

актерскому?

— Напротив. Замечаю, что

более глубокое изучение лите-

ратуры. опыт режиссуры помо-

гают в работе над ролями. Не-
возможно вот так сразу рас-

сказать. как создастся тот или

иной сценический оораз —

ведь это тоже по-разному. Но
смею думать, что сегодня мне

удается иногда поглубже за-

глянуть в характер. А как это

получается, пусть скажут зри-

тели.
— Мы, зрители, признаем

ваш опыт. Но... не верим, что

вам уже сорок. Еще недавно

вы успешно играли гайдаров-
ского Жигана в «Р. В. С.», юным

был Егорша в спектакле «Две
зимы и три лета». Можно ли по

этим примерам судить о том,

что молодость актера не зави-

сит от возраста?

— До определенного перио-

да. Я эту черту уже перешаг-

нул. Мон любимый спектакль

«Две зимы и три лета» ушел в

прошлое. Теперь только оста-

ется вспоминать, что работа с

режиссером Э. С. Снмоняном
над образом Егорши стала д.щ

меня очень важным э.тапом.

А что касается понятия «мо-

лодой актер», то тут есть о

чем подумать. Если имеется в

виду возраст актера, то беды
нет ' — наоборот, молодость

прекрасна, главное — не пот-

ратить ее . впустую. В молодо-

сти человек должен окрепнуть

и духовно, и нравственно, и

профессионально. Позднее бу-
дет трудно нагонять упущен-

ное. Но бывает и так, что че-

ловеку уже за сорок, и «седи-

на усыпала виски», а он до

сих пор ходит в молодых, в

начинающих. Когда же прика-

жете считать его зрелым ху-

дожником? Впрочем, подобных
«вечных юноше!!» можно встре-

тить не только в театре. Ин-
фантилизм — есть результат

иждивенческого отношения к

жизни: А способствуют ижди-

венчеству опекунство, излиш-

няя перестраховка, косность,

недоверие: мол. что они уме-

ют? В таких условиях разви-

тие творческой личности либо
замедляется, либо вовсе гас-

нет.

Очень остро говорится сей-
час о повышении роли челове-

ческого фактора в любой сфе-
ре деятельности. Важная роль

в этом отводится искусству, ли-

тературе. .Какие мысли мы вы-

несем . зрителю, какие чувства

вызовем у него — с тем он и

придет на производство, с тем

будет и работать.
Об этом у нас в театре не-

давно говорили участники зри-

тельской конференции, органи-

зованной по инициативе горко-

ма КПСС. Присутствовали сек-

ретари партийных организаций
многих предприятий города.

Думаю, способствовал раз-

говору и спектакль «Я. конеч-

но, человек маленький». Через
все выступления прошла мысль:

следует так поставить дело,

чтобы посещение театра стало

духовной потребностью каждо-

го архангелогородца.
— Думается, у коллектива

ломоносоЕцез есть такие воз-
можности. Об архангельской
труппе не раз хорошо отзыва-
лись и критики, и зрители.

— Да. я гоже верю в силу

нашего театра. Вспомним спек-

такли «На дне», «Егор Булы-
чев и другие» М. Горького,
«Бешеные деньги» и «Красавец
мужчина» А Н. Островского,
постановки на современные те-

мы — «Между ливнями?

А. Штейна, «Не стреляйте в

белых лебедей» Б. Васильева...
Однако нельзя жить только

прошлыми заслугами. От нас

требуется активный, незамедли-

тельный отклик на перемены,

происходящие сейчас в общест-
ве. Как и все советские люди,

мы взволнованно ждали от-

крытия XXVII съезда КПСС.
Знаем, что на партийном фору-
ме по-ленинскн страстно и от-

кровенно будет оценена дея-

тельность советского искусства,

и столь же страстно, по-ленин-

ски четко определены будут
задачи, которые нам предстоит

решать. Новое стучит в дверь

сценического искусства. И мы.

люди театра, не имеем права

оставаться за закоытон две-

рью.

Записал
Д. ИВАНОВ.

Фото В. Ганкина.


