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Чувство
движения

Их сочинения занимают сугце-

Одним из примеча-

тельных событий прохо-

дившего недавно в Ал-

ма-Ате Праздника музы-

ки стало совместное вы-

ступление двух извест-

ных коллективов: госу-

дарственных академи-

ческих народных оркест-

ров — русского имени

Осипова и казахского —

имени Курмангазы. Этот

концерт дружбы под-

твердил интернациональ-

ное значение, глубину и

прочность, взаимообога-

щающую силу духовных

связей наших культур.

Это характерно и для самой
идеи . создания оркестра казах-

ских народных инструментов
— фактически по образцу пер-
вого русского оркестра, орга-
низатором которого был заме-
чательный музыкант Василий
Васильевич Андреев (его имя
носит сейчас русский народ-

ный оркестр Ленинградского
телевидения и радио). Этот
опыт оказался особенно полез-
ным для национальных музы-

кальных культур так называ-

емого монодичеокого типа (то
есть не знающих многоголо-
сия). Так, благодаря инициа-
тиве Узеира Гаджибекоэа на-
чал в 1931 году свое существо-
вание народный оркестр в
Азербайджане. А .вскоре ярко
заявил о себе выросший из не-
большого ансамбля (как в свое
время у Андреева) оркестр, coj
бранный энтузиастам народной
музыки Ахметом Куановичем
Жубаноцым. Коллектив с че-

стью выдержал первое крупное
испытание, i блестяще выступив
в 1936 году на первой Декаде
казахского искусства в Москве.
И вот уже свыше пятидесяти
лет он пользуется неизменным
успехом в нашей стране, при-
обрел популярность за рубе-
жом (надо ли перечислять мар-
шруты гастрольных поездок ка-
захских музыкантов?!).

Творческая деятельность
Шамгона Сагаддиновича Каж-
галйева почти целиком связа-
на с этим прославленным кол-

лективом. Наверное, не случай-
но за большие заслуги в раз-
витии советского музыкаль-
ного искусства почти одновре-

менно — весной 1985 года —

были отмечены, оркестр — ор-
деном Дружбы народов, дири-
жер — высоким званием на-

родного артиста СССР.
В оркестр он пришел впер-

вые как исполнитель-домбрист,
но вскоре получил возмож-

ность попробовать свои силы
за дирижерским пультом. На-
верное, это стоило немалого
волнения: за этим пультам сто-
яли такие авторитетные музы-
канты, как Ахмет Жубанов,
Леонид Шаргородский, —■ его

консерваторские наставники по
классу оркестрового дирижи-

рования.

К тому же к началу 50-х
годов, когда Кажгалиев при-

ступил к самостоятельной ра-

боте как дирижер, оркестр

прошёл” сложВЫЙ У'1 'Stn своего
формирования, «вхождения в

репертуар», стабилизировался,
сложились традиции. В его со-

став входили и выступали в
качестве солистов первоклас-

сные. музыканты, обладающие
индивидуальностью, своей ис-
полнительской манерой. Рабо-
тать с таким коллективом бы-
ло ответственно для молодого
музыканта. И главное: оркестр

должен сохранять свою репу-

тацию, избежать коварно под-
стерегающей опасности твор-

ческого застоя, постоянно ра-
ботать над репертуаром. Его
основу всегда составляли наци-

ональная классика, кюи знаме-
нитых народных композиторов

—- от Курмангазы и Даулетке-
рея до Дины и Сугура ■— во-

шедшие в золотой фонд нашей
культуры. От дирижера для их

исполнения требуется точное

понимание характера жизне-
описания каждой из этих Myj
зыкальных величин. Каждый
мой — это, как сказал Б. Аса-
фьев, сочетание «эмоциональ-

ной ' отзывчивости с мудрой
философской созерцательно-

стью». Строя свои концертные

программы, делая многочис-

ленные записи, оркестр раздви-
гает границы их жизненного

пространства, говоря словами

поэта, собирает разрозненные

перья от пролетевшей птицы,

чудесной, манящей, - но не ка-

ждому дающейся в руки. Каж-
галиев настойчиво работал над
главным в политике оркестра:

чтобы в работах воплощалась

демократическая сущность ис-
кусства-, его направленность на

слушателя. Вспоминается стра-
стное обращение А. В. Затае-
вича, предваряющее его сборник
«1000 песен казахского наро-

да», изданный еще в 1925 году:

«Храните же, изучайте и при-

умножайте ваши национальные

духовные богатства, развивай-
те и украшайте их достижени-

ями высшей общечеловечес-
кой культуры-, к которой стре-

митесь, и да возрастет из на-

родных недр обновленная и

расцветшая казахская нацио-

нальная музыка!».
Постоянно выезжая на га-

строли по республике в самые

отдаленные районы, не ограни-

чиваясь только концертными

залами, оркестр выполняет

благородную миссию популяри-

зации классических шедевров,
музыки Моцарта, Брамса и

Иогаииа Штрауса, Глинки,
Чайковского и Глазунова, Ха-

{ чатуряна, Караева, Свиридова.

ственное место, среди полуто-
ра тысяч названий репертуара.

Образцовый уровень испол-

нения, демонстрация широкого

диапазона исполнительских ре-
сурсов оркестра, родившегося

на базе народного инструмен-
тария, неоднократно отмеча-

лись прессой во время его за-

рубежных гастролей.
Специально для оркестра со-

чиняют и современные казах--

статские композиторы. Оркестр'
стимулирует и активно про-

пагандирует их творчество: он

желанный и частый участник

традиционных ежегодных фес-
тивалей современной музыки

композиторов Казахстана. Из-
вестно многолетнее плодотвор-

ное содружество коллектива с
М. Койшибаевым, X. Тастаяо-
вым, С. Мухамеджановым, Н.
Тлендиевым, К. Кумысбеко-
вым и другими композитора-

ми. Увеличивается интерес к

этой жанровой области твор-

чества в среде молодых авто-

ров.

«Волна обновления» совер-

шенно естественна, она перио-

дически затрагивает и сам ор-

кестр. Ведь когда,-то его кос-
тяк составляли талантливые
музыканты-самородки К. Жан-
тлеуов, Л. Мухитов, У. Каби-
гожин, Н. Букайханов, Ж. Ка-
ламбаев, И. Валиев, Г. Баязи-
това, погибшие ;на фронтах Ве-
ликой Отечественной Г. Ма-
той и М. Жаипаобаев. Но уве-

личивался приток профессио-.
нально подготовленных музы-

кантов. С новыми поколения-
ми исполнителей возрастали

технические возможности ор-
кестра.

Дирижер входит в контакт

с публикой и выражает себя
не напрямую, а через’ ' оркестр.

Это его инструмент, гибкий,
чутко реагирующий. Дирижер
— единственный исполнитель,

стоящий спиной к слушателям.

Если он хочет убедить, завое-

вать их, то должен сначала

убедить и завоевать оркестр.

Понятно, насколько важны в

репетиционный период способ-
ность дирижера предвидеть

трудности у исполнителей, уме-

ние подсказать способы их пре-

одоления. Занимаясь в консер-

ваторские годы у великолеп-

ного домбриста К. Жантлеуо-
ва, осваивая основы скрипич-

ной игры в, классе .превосходно-
го педагога И. Лесмана, Каж-
галиев приобрел хороший фун-
дамент для дальнейшей дири-

жерской деятельности.

С годами накапливалось и

оттачивалось мастерство, а

взыскательность к себе . воз-

растала!, что всегда отличает

настоящего художника. Пото-
му, будучи дирижером с име-

нем, в начале 60-х годов он ре-
шает продолжить учебу, прохо-

дит специальный курс оперно-

с и.мф оническ ого дири ж и р ов а -

ния в Ленинградской консерва-

тории, в классе Э. П. Грикуро-
ва, возглавлявшего в свое вре-
мя оркестры Кировского теат-

ра и Ленинградского Малого
театра оперы и балета, отлич-

но знавшего специфику орке-

стра народных инструментов

на опыте руководства оркест-

ром имени Андреева.
Кажгалиеву свойственны

сдержанная, корректная мане-

ра дирижирования, кропотли-

вая тщательность в отделке

деталей, стремление к выра-

зительной и точной нюансиров-

ке, дисциплина чувств. Даже
доводя до предела стремитель-

ность темпа, захватывая вир-

туозно-темпераментным испол-

нением, он не делает ставку на

чисто внешний эффект.
Нельзя утверждать, что путь

оркестра безукоризненно гла-

док* что все действия дириже-

ра получают безоговорочное
одобрение, не возбуждая опо-

ров. Высказываются опасения:

не угрожает ли увлечение тех-

никой содержательности инто-

нации? Достаточно полно

представлены сегодня различ-

ные исполнительские традиции,

отражающие региональные осо-

бенности? Но профессиональ-
ные дискуссии, столкновение

аргументированных мнений не-
избежны в здоровой художест-

венной среде, без них немыс-

лим процесс развития.

Кажгалиев не только дири-

жер симфонического оркестра,

но и .педагог — профессор Ал-
ма-Атинской государственной
консерватории имени Курман-
газы.

Говорят, счастье — это чув-

ство собственного движения,

оно ощутимо только во време-
ни. Наверное, можно назвать

Кажгалиева счастливым чело-

веком. Его жизнь — это путь

непрерывного творчества, слу-
жение народу.

Т. САПАРГАЛИЕВ,
музыковед.

Фото В. Ваколкина.


