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-МОСКОВСКИЕ ГАСТРОлИ-

СТ ̀ кОКУ 
Д!9ТУ` Т ЧУВСТВО 

Ы ГОВОРИМ, характер 

города, говорим, тради-

ции театра: И часто забываем 
о том, что во многом их опре-

деляет, - о природе, клтгмате, 
географическом ландшафте. 
Камчатский театр притулился 

к сопке, а за сопкой-океан. 
В окна фойе' Владивостокской 
драмы зрители рассматрива-
ют суда,  стоящие в заливе 
Золотой Рог. На тротуаре пе-

ред Сухумским грузинским 

драматическим театром име-

ни К. Гамсахурдиа растут 

пальмы: Сухумское солнце, 

добросердечные и темпера-

ментные горожане, репетици-

онные будни - все осталось 

позади, и начались первые_ 

для театра гастроли в весен-

ней Москве. Артистов из Су-
куми принял Театр имени 

А. С. Пушкина на Тверском 
бульваре; они вышли, на сце-

ну легендарного Камерного 
театра, на подмостки, знавшие 

Алису Косвен. 

Сухумцы привезли шесть 

спектаклей. Ну что ж, всего 

не покажешь, а гастрольный 
репертуар выглядит сбалан-
сированно. 

«закон вечности» Н. Дум-
бадзе (режиссер Г. Жорда-
ния) полифоничен, как и 

роман замечательного писа-

теля. Здесь сохранен юмор 
Думбадзе, эпическое дыхание 

его письма. В окруженное 
светлыми занавесами прост-
ранство сцены сопровождае-

мые воем сирены вбегут лю-

ди, остановятся, и кто-то про-

изнесет: «инфаркт»: Конку 
Бачаны Рамишвили откатят 

в сторону, а на сцене пойдут 
сменять друг друга картины 

его воспоминаний. Сначала 
отдельными словами, потом 

репликами, целыми фразами 
Бачана начнетучаствовать в 

действии, пока, наконец, сон 

не сомкнется с реальным те-

чением жизни. Тогда герой 
встанет, преодолев болезнь, 
сделав открытие, что «душа 

человека тяжелее его тела», а 

любовь к бытию безмерна... 
«Венецианский купец» 

Шекспира (режиссер Д. Алек-
сидзе) поставлен в легких, 

розового тона декорациях, 

на которых тонким перыш-

ком, ажурно, кружевно напи-
саны деревья и птицы. Тан-
цы спектакля тоже легки, 

как цветные ленты на костю-

мах танцующих, тарантелла 

воздушна. В этот безмятеж-
ный христианско-пастораль-
ный мир кинжалом вонзает-

ся мощная, трубная нота, со-

провождающая Шейлока... 

«День приема» А. Чхаид-
зе деловит, как деловита ат-

мосфера радиостудии. В ка-

кой-то степени название гово-

рит нам не только о дне прие-

ма у председателя гориспол-

кома, но и о режиссерском 

приеме, одном-единственном, 

тго последовательно вопло-

щенном. Театр не скрывает 

своей изнанки, пользуясь су-

губо конкретным переносом 

действия в радиотеатр, где 

артисты разыгрывают (не за-

бывая о микрофонах и подчи-

няясь громким указаниям ре-

жиссера) пьесу драматурга 

Чхаидзе... 

«Числа» М. Бузника, об-
ладая единством места и вре-

мени, оказывается у сухум-

цев очень разговорным спек-
таклем, членится на диалоги. 
Действие происходит в сером, 
как бы металлическом прост-
ранстве, которому соответст-

вутот серые костюмы дейст-
вующих лиц. 

«Десница великого масте-

ра» К. Гамсахурдиа - исто-

'ричесхая эпопея, сплетающая 

две судьбы, царя и гениально-

го строителя, под сводами 

храмов и крепостей. Сюжет-
ные события, пронизанные 

философскими размышления-
ми о судьбах мира, нашли 

цельную, эстетически содер-

жательную форму. 

«Фронт» А. Корнейчука 
поставлен не как последова-

тельно развивающиеся дейст-
вия, а как отобранные стра-

ницы пьесы, чередующиеся с 

пластическими сценами. Все 
это призвано выражать герои-

ку времени и патетическое 
отношение к ней театра... 

Последние четыре спектак-

ля поставил художественный 
руководитель театра Г. Кав-
тарадзе. - - 

отах сухумцев мы 

встретились с тем особым 
способом сценического суще-

ствования, который, являясь 

по сути глубоко бытовым, 
учитывающим реальность, ок-

ружающую актера на сцене 

как реальность жизненную, 
остается эмоционально при-

поднятым. Потому часто ка-

жется, что артисты, глядя 

друг другу в глаза, видят не 

только собеседника, но и что-
то гораздо более значитель-

ное. В сухумских актерах жи-
вет негасимый огонь внутрен-

ней страсти. 

В «Законе вечности» ря-

дом с сугубо психологически-

ми картинами предстает экс-

центрическая сцена кумушек-

сплетниц, отчаянно и ритмич-

но бьющих пестиками по пу-

стому дну ступок; эстрадный 

скетч о появлении «близкого 
родственника»; сочный актер-

ский этюд про то; как попу 

укол делали; поэтическая сце-

на сумасшедшей Марго. Жан- 
ровые зарисовки легко соеди- 

няются с гротеском и лири- 

н ой, соединяются с помощью 
особых сценических рифм, 
например, умирающие герои 

очень просто уходят с плат-

ком в безжизненно повисшей 
руке. 

Бачану Рамишвили играет 

Гоги Кавтарадзе. Его' Бача-
на - человек с природным 

юмором, человек мягкий, но 

в вере своей несгибаемый. 
Бачана, наш современник, ге-

рой романа, сыгран артистом 

очень просто, Кавтарадзе 
словно о друге нам расска-

зал'или о соседе. J 

В Шейлоке же у него каж-

дая черточка внешнего обли-
ка создана специально и ос-

мыслена художественно. 
Раскачивающаяся походка, 

перебирание золотых четок, 

постоянно живущая в герое 
сосредоточенность на чем-то 

своем, другим неведомом... 

Кавтарадзе рассказал о му-

жестве волка, окруженного 
охотниками, о злости и от-

чаянии загнанного человека. 

Мы не увидим на сцене, как 

травили Шейлока, мы уви-

дим, как рвется он к мести и 

не достигает своего. Кавта-
радзе сыграл мощь личности, 

имеющей право на дьяволь-

ский хохот, когда дотоле бла-
городно индифферентная тол-

па бросается в пыль за золо-

тыми косточками разорвав 

шихся четок. 

Фарсман Перс из «Десни-
цы великого мастера» - хит-

рец и философ, рассуждаю-

щий о высоком и ворующий 
подсвечники. Кавтарадзе уве-

ренно пользуется палитрой 
разнообразных красок, осо-

бенно умеет и любит он иг-

рать хитрость - полноцен-

ную, но всем заметную. 

Спектакли Сухумского те-

атра оформляли разные ху-

дожники, а кажется, что один. 

Ну добро 6ы, режиссер был 
единственный, почему-то под-

чиняющий их такой задаче. 

Так ведь нет. Что это, стран-

ная традиция данного театра 

или автоматизм, инерция про-

странственного мышления? 
Действие всех спектаклей ок-

ружено тремя стенами или за-

навесами - светлыми в «За-
коне вечности», розовыми -

в « Купце», коричевыми -
в «Деснице», черными ^ в 

«Дне приема», серыми - в 

«Числах» и темными (с прож-

женными дырами) -у «Фрон-

та». В центре сцены - пусто-

та; время от времени появля-

ются небольшие предметы - 

больничные койки, современ-

ные кресла, трон, макет ко-

рабля... Сверху почти во всех 

спектаклях что-нибудь да спу-

скается, что-нибудь да повиса-
ет - птицы, абажур, бара-
бан, микрофон, фрески, сте-

ны храма, просто канаты 

и т. д. Создается, на мой 

взгляд, излишне однообраз-

ная картина, не используют 

ся многие возможности теат-

ра 

Театр обладает высокой 

пластической и музыкальной 

культурой. Замечательна му-

зыка С. Цинцадзе к пьесе 

Шекспира. Правда, режиссу-

ра ни разу не удержалась г 

от «режиссуры аплодисмен-

тов», когда зрителям «помо 

гает» ритмичная музыка. 

Вряд ли театру стоит выпра-

шивать хлопки, надо полу 

чать заслуженное, а не про-
водить разминку ладоней,' 

похожую на «аэробииу». Па 

тетичесиая сдержанность, 
строгость пластических сцен 

«Десницы великого мастера» 

прекрасны своим соответ 

ствием остальной жизни 

спектакля. А вот балетные.. 
движения, изображающие во 

«Фронте» бой, смотрятся бу-. 
тафорскими, абстрактно геро-

ичными. 

Режиссерскому почерку 
Кавтарадзе присуща внут-

ренняя энергия, его постанов-

ки динамичны, но не всегда 

отвечают строгому вкусу. 

Лучшая работа - спектакль 

по роману Гамсахурдиа, где 

умело' стилизовано время,' 
где воссоздан истинный эпи-

ческий размах событий. Кав-

тарадзе приблизил мир авто= 

ра к миру шекспировскому.' 

с его затаенной силой, соче-

танием трагедии и веселого 
разгула. «Фронт» поставлен 

несколько формально, в нем 

так и не было найдено гар-

моничного союза быта и ус-

ловных приемов, и возник 

схематизм. Герои, выходя-

щие из боя в выглаженных 

гимнастерках, доверия не 

вызывают. Античная же фор-
ма .статичного диалога пред-

лагает испытать уважение к 

монументам, а нам бы лю-

дей понять да полюбить. 

«День приема» решен сухо-

вато, но точно. А вот «Чис-

ла», пьеса о6 этике, чести и 

человеческих эмоциях, реше-

на почему-то как производ-

ственная драма, на сей раз 

суховато, но неточно. Кавта-
радзе и в режиссуре, подоб-

но актерскому творчеству, 

выполняет обычно локаль-

ные задачи: когда идет диа-

лог двух персонажей, он 

обычно понят глубоко, но 

остальная сцена мертва. Ре-
жиссура - целостное виде-

ние мира в зеркале театра. 

У Кавтарадзе же часто дей-

ствуют лишь лица дей-

ствующие. 

Сухумский театр - труп-' 
па замечательных артистов. 

Мы были рады встрече с 

Н. Бекаури и Д. Джаиани, 
с М. Чубинидзе и Г. Сирад-
зе, с В. Аргвлиани, Л. Хури-
ти и многими другими испол-

нителями. 

Широкоупотребимое выра 

жение «творческий отчет» 

все-таки имеет канцелярский 
оттенок. У артистов каждый 
вечер творческий отчет. Вот 
творческий отсчет после сто-

личных гастролей пойдет 
совсем иной. Долго еще в 

театре будут говорить: это 

было до гастролей в Москве, 
а это случилось уже после! 

Мы познакомились со стра-

стным, живым искусством Су-
хумского театра. Зрители, 
смотревшие спектакли, прини-

мали гостей тепло и радушно. 

Владимир ОРЕНОВ. 


