
ЖИЗНЬ и творчество -- веч-

ные спутники. 

Творчество и жизнь — веч-

ны е соперники. 

Постоянно вдох1Эовляют они 

друг друга. Постоянно опро-
вергают. Порой пытаются су-

ществовать в гордом одиноче-

стве — тогда возникает само-

довольное мещанство, с одной 
стороны, и «искусство для ис-

' кусства», с другой. Эта веч-

ная их борьба за престол —

плодотворнейший из конфлик-
тов. 

Похоже, наши гости из Су-
- Грузинский траматв-

ч гкий театр пмепи К. Гамса-
хурдиа (чьи гастроли продол-

жаются на сцене Дворца куль -

Туры имени Первой пятилет-

ки) всерьез езабочены этим 

конфликтом. Из шести спек-

' таклей, включенных в гаст-

рольный репертуар, два- 
«На дне» и «Чайка» — как 

бы составляют несущую кон-

струкциго: на них опираетгя 
главное в театре, который уже 

шесть лет строит главный ре-

жиссер Гоги Кавтарадзе. 
Жизнь он видит через увсли-
чительное стекло искусства. 

В чеховской 'Чайке все по-

вернется служением театру. 

Внешняя сторона трактовкп—
'прггем открытой репетиции. Со-
Хержательная сторона — ма-

гическое притяжение искусст-

ва. Ему подчинены ' все. Дорн 
завороженно вслушивается в 

тайный .смысл пьесы Трепле-
ва. Шамраев весь начинен бес-
конечными театральными анек-

дотами. Сорптг, мечтавший 
стать лптеатором. Нина Зареч 
нан, безоглядно, словно чайка, 
летевшая навстречу театру, на-

встречуславе,. но «подстрелен 

паи» прозой жизни... 

Опытные жрецы искусства 

'. Аркадина и Тригорин как-то 

хитро успевают «и тут, и 

там»: и живут комфортно, и 

искусству служат без натуга. 

Значит ли это, что они обре- 
ли гармонию? Да — если име-

новать гармонией обыватель-
ское душевное равновесие. Нет 

если помнить, что житей- 
ские обстоятельства время от 

времени принуждают волно-

ваться, вспенивают активность.; 

Но лишь На миг и «с холод-

ным носом». замечательно пе-

редают эти коллизии Л. Папу-
ацгвили (Аркадина). Женщина 

и актриса в натуре ее геро-

ини обретают удивительное со 

гласие: они не спорят друг с 

другом, они сражаются друг 

за друга. Завидный сплав! По-
хоже; Аркадина получает на-

слаждение не столько от по-

бед, сколько от битв. 
Тригорин из другого теста. 

В исполнении В. Аргвлиани это 

не боец, но вдохновенный ру-

тииер. И в литераторстве, и в 

быту катится по иверции — от 

повести к рассказу, от расска-

за к пьесе, от Аркадиной к 

рыбной ловле... Порыв к за-

речной - не более чем минут-
ная горячность. 

Сцена словно магнитом при. 

тягивает всех героев спектак-

ля. С деревянного помоста, на-

крытого черной тряпкой, про-

износит свое «Люди, львы, 

орлы н куропатки...» Нина за- 
речная, а затем ее сменяют 

Аркадина, Шамраев — каж-

дый хоть рукой должен кос-

нуться сцены. IIo и на жи-

тейскнх «подмостках» они про-

должают .играть: рвут страсти 

в клочья, закатывают глаза, 

заламывают руки. 

Шаг со сцены в зал или в 

кулисы — и персонаж обры-
вает лицедейство, обретает ес-

тествевггость, смеется над 'са-
мим собой. 

По замыслу Г. • Кавтарадзе, 
автор, режиссер и главное дей_ 
ствующее лицо здесь — Треп-

лев (Д. Джанани), Он страст-

но любит театр, поглощен 

творчеством, избегает фалиши 
как в искусстве, так и в жиз-

ни. Театр для -него — искате-
ли' новых форм, борца с ру- 
тиной, работника и мечтателя 

обитель гармонии, храм. 

Драма Треплева в том, что он 

не способен жить без творче-

ства, но и без жизни, вопло-

щение которой Нина зареч-
ная, — .не может. . 

«Чайка» — спектакль для 

у' 

знатоков. Для тех, кто хоро-

шо помнит пьесу. Для тех, кто 

может оценить неон<иданные 
смещения акцентов, филиграв-
ные текстовые перестановки, 
содержательные паузы, екульп-

турные мизансцены. Значит лл 

это, что театр Г. Кавтарадзе 
элвтарен? это предполоасенне 

опровергается спектаклем «На 
дне». 

Хрестоматийную пьесу 
М. Горького рсжиссер реши-

тельно приближает к дням се-

годняшним: действие проиехо-

'дит где-то поблизости, на со-. 

НА CLIEHE 

временном «дне» общества. 
Вместо ночлежки — захлам-
ленная мастерская художницы. 
Ее обитатели — бездомная и 

безработная «богема»: худож, 
ники, писатели, артисты. Быв 
щгге или несостоявшиеся. Бол-
туггы, бездельники, неудачники. 
Iгзгои общества, люди, гге по-

желавшие содействовать про-

цветанию застойного' искусст-
ва, презирающие сытое ком-

мерческое «творчество» и не-

навидящие ороговевшее офи-
циозное. Они не участвуют в 

жизни. I-Iе хотят или уже не 

могут — кто-то спился, кто-то 

погибает от наркотиков —

творить. 

Такая трактовка дает до-

полнительный импульс для и. 

без того современно звучащей 
пьесы (премьера состоялась 

два года назад). . Люди над 

беадной, общество на краю, ис-

кусство в тупике... Вновь ре 

жиссер сталкивает.реальность 
и идеал, грубую жизнь и 'меч-

ту о прекрасном. Тут, «на 

древ, страдают и размышляют 

ничуть це меньше, Чем «на 

поверхности». В финале Са-
тин, Барон, Настя, Актер и Та-
тарин садятся на кг:ай сце-

ны и ведут разговорю жизни, 

о человеке. знакомые слова 

звучат вдруг Так Просто, Так 

понятно! Словно близкие на-

ши друзья собрались в груст-

ную минуту тесным кружком, 

Чтобы выговориться, облегчить 
душу. Но нет в мире гармо-

нии. Прнзраи идиллии, покоя 

и братства возникает лишь на 

мгновение. И пот уже вскочили' 

обитатели «дна» и понеслись 

в хмельном угаре на каких-то 

обломках автомобиля, застыв-

шего на месте, .— как на 

тройке, м запели - запляса 

ли... Пока ве оборвала песню 

весть о самоубийстве Актера. 
Жизнь никак не поддается при-

украшиванию, прорывается 

- гости 

драмами, 'трагедиями, смертя-

ми. 

Герои спектаклей Сухумско-
го театра не обретают гармо-

нии. Но секрет гармонии зна-

ют Гогп Кавтарадзе и его ак-

теры. Такой сильной и бога-
той, соразмерной труппы дав-
но не видел н ленинградские 

подмостки. здесь есть и юные 

красавицвг, отважно играющие 

порой дурнушек (Л. и Н. Ху-
риты, Дж. Пакелиани), и му-

жественные герои, бывающ,ге 
слабыми и смешными, знающи-

ми сомнения, умеющие рыдать 

и ликовать (Д. Джаиаин, 
Н. Бег<аури, С. Пачкория, 
В. 'Аргвлиани), молодые акте-

ры, еще не забывшие мальчи-

ш еские повадки, но уже спо-

собные быть по-мужски вер-

ными и мудрыми, кодарными 

и простодушными (М. Колбая, 
М. Брекашвили, К. Дзадза-
мия, К. Шарабидзе), и многие-

многие другие— всех возра-

стов и амплуа. 

Во главе театра стоит -ак-

тер. Подобное обстоятельство 
зачастую бывает не на поль-

зу театру (в начтем городе не- 

лгало тому примеров), но Гоги 

Кавта агте _— редкое и р дное исключение. И главные 

роли играют, как правило, 

другие актеры. И женат не на 

актрисе... Короче — фигура 

нетипичная. И актер — нети-

пггчный. 
В гастрольном репертуаре у 

него всего одна роль — «ску-
пой рыцарь» Iцейлок в «Ве 
пециаиском купце» Шекспира 
Спектакль поставил покойный 
ныне Д. Алексидзе, возложив 
всю тяжесть трудного траги. 
комического жанра на ' плечи 

Кавтарадзе. Актер выдюжил. 

0, как жали° сверкают очи 

венецианского купца! Как 
вкрадчиво и уверенно расха-

живает он среди веселой тол-

пы! Он — владыка, ибо бо-

гаче всех. И он — изгой, по 

тому что еврей - ростовщик. 

Шейлок успевает насладиться 

страданвем своих врагов, он пе-

реживает час торжества, уло-

ення местью. Но тут же сам 

оказывается бесконечно уни-

х<енным=с,повыо король Лир, 
одинокий, раздавленный, осме-

янный... Справедливость вос• 

торжествовала; во сочувствие 

наше отдано 'поверженному 

Шегглоку. Такова сила мастер. 

ства и таланта актера. Такова 
глубина постижения им жиз-

ни и творчества. 

Трудно по нескольким спек-

таклям судить о театре в це-

лом. Это живой творческий ор-

ганизлч со своими традиция-

ми, пристрастнялти, - большими 

достоинствами 1Э отдельными 

слабостями. Кредо театра фор-
мулирует, как мне кажется, ' 
одна из последних премьер —

нбсеиовекая «Борьба за пре-

стол». Спектакль говорит о не-

разрывности политики и мо-

рали, о том, что только с чи-

стой душой можно претендо-

вать па престол, в о едине-

нии, которое делает народ 

счастливым, а страну — могу-

чей. К пониманию этих про-

сты х истин героя спектакля 

приводит поэт — скальд. Он 
объясняет королю, что нель-

зя опираться на 'слепую ве-

ру... И снова жизнь учится у 

поэзии, опирается на ее муд-

рость и великодушие. 
3Ктгзнь и искусство тесно пе- . 

реплетены в спектаклях теат-

ра Гогн Кавтарадзе. Изих 
борьбы вырастает галгоиня. 
Hо покоя нет. И кажется по-. 

рой, что спектакли в этом те-

атре сочиняет юный Треплев—
вечно недоволы ,ьюй, вечно ищу-

щий, ненавидяший рутину и 

рутинеров. 

Е. АЛЕКСЕЕВА 


