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Жесткая длань

Лилианы Кавани
Среди перечня тех профес-

сий, к которым представитель-

ницам слабого пола заказан

доступ, профессия кинорежис-

сера — одна из первых. Но
дочери Евы активно и с непо-

нятной настойчивостью дока-

зывают, что муза XX вена мо-

жет иметь женское лицо и

женскую логику. Знаменитая
итальянка Лилиана Кавани, чей
день рождения и небольшой
юбилей мы отмечаем сегодня,

уже опровергла досужие до-

мыслы о слабости женской
кянорежиссуры. Ибо редкий
режиссер-мужчина способен
так дерзко и бескомпромис-
сно, как Кавани, вторгаться в

реальность, яв<ляя миру и пуб-
лике все ее неприглядные и

тщатель+ю скрываемые сторо-

ны.

Всемирная слава Кавани как

эпатирующего и шокирующего

мастера кино имеет полные

основания, хотя в биографии
Лилианы вряд ли найдутся
драматически© страницы. Вой-
ну она вместе с семьей пере-

жила в глухой сельской про-

винции. Затем — изучение ан-

тичной литературы в Болон-
ском университете. В 1961 го-

ду Лилиана Кавани заканчивает

документальный кинофакуль-

тет Экспериментального кино-

центра в Риме. Ее первые ра-

боты в жанре документального

кино вызвали острые дискус-

сии, в том числе и политиче-

ские, так как касались болез-
ненных проблем военной и по-

слевоенной истории Европы.
Переход в игровое кино про-

изошел с помощью телевиде-

ния, где в 1966 году Кавани
поставила фильм «Франциск
Ассизский». Через двадцать

два года она вновь воспроиз-

ведет на экран© биографию
этого неистового святого в

картине «Франциск», а заглав-

ную роль поручит любимцу
советских женщин Микки
Рурку.

Мало кто из зрителей на-

шего Отечества помнит и тот

факт, что в конце 60-х годов

в советском прокате демон-

стрировался еще один биогра-
фический фильм Кавани — «Га-
лилео Галилей». Эта совмест-

ная кинопродукция Италии и

Болгарии не принесла режис-

серу и малой доли той скан-

дальной славы, которая сопро-

вождала появление на экранах

мира последующих ее картин:

«Каннибалы» и «Миларепа».
Критика сразу заговорила о

появлении «Пазолини в юбке».
Сэма режиссер не отрицала

влияния старшего мэтра, но

все же шла своим путем,

дерзко обнажая самые по-

стыдные, самые неожиданные

желания и страдания людей,
становившихся героями ее кар-

тин. Видимо, опыт честного и

нелицеприятного исследования'

жизни с помощью камеры до-

кументалиста не прошел для

Кавани зря.

Когда же она придумала

историю о любви эсэсовца и

заключенной концлагеря, то

многие обвинили ее в кощун-

ственном издевательстве над

памятью жертв второй миро-

вой войны и фашистского ге-

ноцида. Между тем, эта исто-

рия была реализована в «Ноч-
ном портье» с необычным со-

страданием ко всем, кто попал

в ту кровавую мясорубку. Па-
радоксальность образного ви-

дения Лилианы Кавани состоя-

ла в том, что в «Ночном
портье» она видела в своих

измученных трагическим про-

шлым персонажах прежде

всего людей, а затем уже —

фашистов, графинь, интелли-

гентов и т. д. Блистательный
дуэт Дирка Богарда и Шар-
лотты Ремплинг потрясал не-

выразимой словами силой лю-

бовного чувства, которое, не

стыдясь ханжеских запретов,

воспроизводила режиссер на

экране. Для этого были не-

обходимы мужество и жесткая

рука, твердо ведущая свой
«корабль» к цели. Лилиана
Кавани победила, пробудив в

миллионах зрителей размыш-

ления и эмоции, крайне дале-

кие от привычных стереотипов

культурного сознания, пред-

ставляющих Добро и Зло как

антитезу черного и белого.
Недаром ее следующий за

«Ночным портье» фильм так

и назывался — «По ту сторо-

ну Добра и Зла». Он был по-

священ драме последних лет

жизни знаменитого философа

Фридриха Ницше.
Опытный зритель, конечно,

сразу начнет пооводить па-

раллели между этическими

построениями философа-скел-

тика и творчеством Кавани и

ошибется лишь отчасти. Пото-
му что, по Ницше, женщина —

не есть существо высшего по-

рядка, а фильмы Лилианы Ка-
вани утверждают как раз об-
ратное. Именно они, женщи-

ны, борются и страдают и за

себя, и за своих близких. По-
рою складывается впечатле-

ние, что чередой выразитель-

ных героинь в своих картинах

«За зэкрьлой дверью», «Кожа»,
«Берлинское дело» Лилиана
Кавани пытается утвердить

исканную силу женской при-

роды, заключенной в ее мяг-

кости, доброте и сердечности.

Однако герои ее картин ока-

зываются, как правило, глухгс

к тревогам женских сердец.

Они лишь эгоистично погру-

жаются в мир собственных
печалей и дум, не замечая,

что рядом есть надежная опо-

ра в нелегкую минуту. Жен-
щины же утверждают свое

право любить в фильмах Ли-
лианы Кавани порою очень

своеобразным способом, ко-

торый вроде бы противоречит

их предназначению. Но это —

лишь выход из ненормально-

сти их бытия. Так происходит

в жестокой драме «Кожа», так

случается и в нашумевшем

«Берлинском деле».

Шок кажется главной эмо-

цией, которую вызывают филь-

мы Кавани. Но я бы добавил
и еще одну — восхищение

тем мастерством, с которым

режиссер удерживается на

грани натурализма, отделяю-

щего искусство от неискус-

ства. Фильмы Лилианы Кава-
ни — не жестокая копия дей-
ствительности, но трезвое и

сострадательное ее осмысле-

ние. Вот почему в ее фильмах
нет бравурных и жизнеутверж-

дающих финалов, и вот поче-

му ее картины имели такой
трудный прокат в США. Стоит
вспомнить и те ушаты поли-

тических и эстетических обви-
нений, которые «вылили на

голову» этой очаровательной
женщины советские критики.

Времена, слава богу, измени-

лись, и мы можем уже семи

оценивать достоинства и осо-

бенности образного мира кар-

тин выдающегося итальянского

мэтра кино. Женщина, как

оказалось, может стать кино-

режиссером, но для этого на-

до иметь талант, волю и же-

сткую руку Лилианы Кавани.
Сергей ИЛЬЧЕНКО

P. S- По традиции, к юбилею
Лилианы Кавани в кинолекто-
рии библиотеки имени Лермон-
това (Литейный проспект, 19)
с 13 по 16 января пройдет
ретроспектива ее картин. В
программе — «Кожа», «Ноч-
ной портье». «За закрытой
дверью» и «Франциск».


