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ОБ АКТЕРЕ
Хорошо помню Йонаса Ка-

валяускаса в выпускном спек-

такле по окончании им драма-

тической студии — он играл

Криспина в «Жизни наизнан-

ку» Беиевенте на сцене Кау-
насского театра драмы. Актер

в этой роли был подобен
(пусть читателей не смущает

патетичность выражения)
вспышке молнии: на сцену

врывался сгусток пружинистой
молодой энергии, стремитель-

ного, напористого темперамен-

та, заразительного обаяния.
Слуга Криспин, рожденный
бурной традицией испанской
комедии «плаща и шпаги», яв-

лял собой нерв всего спектак-

ля — веселого, искрометного.

Йонас Каваляускас поразил яр-

ко выраженной актерской ин-

дивидуальностью, великолеп.

ными профессиональными дан-

ными — гибкой пластикой,
сочным выразительным голо-

сом. Но главное — здоровым

народным нутром своего ге-

роя, юмором, жизнелюбием,
жаждой действий и борьбы за

справедливость и красоту...

Отступление первое. По раз-

ному молодые актеры прохо-

дят это первое испытание на

профессиональную зрелость.

Театральная школа сегодня ^

стремится заложить в них пра-

вильные методологические ос

новы для дальнейшего рас-

крытия их внутренней и

внешней природы уже в

театральной практике. На
рано сформировавшуюся

профессиональную зрелость

; Й. Каваляускаса, видимо, оказа

! ло влияние то существенное

| обстоятельство, что руководи.

: тели драмстудии были прежде

: всего практиками театра

• (Б. Даугуветис, который принял

•его в 1941 г. в студию, а потом

I режиссеры Ю. Монкявичюс и

: П. Кубертавичюс). Они с пер-

; вых курсов погружали моло-

• дых студийцев в атмосферу

; созидания спектаклей. К окон-

j чанию учебы Й. Каваляускас
: уже два года работал штат-

j ным актером, ему поручали

ведущие роли.

...В то время, а это был 1944
год, Каунасский театр не был
богат молодыми актерами ге-

роического плана. И, казалось,

что перед Йонасом Каваляуг

скасом в новых условиях по-

слевоенной жизни должны бы-
ли раскрыться возможности,

созвучные его молодому ду-

шевному настрою. Но внут-

ренняя жизнь Каунасского те-

атра была противоречивой, за-

ШТРИХИ К ПОРТРЕТУ

слово
гяжно запутанной, далекой от

романтических, беспокойных
настроений, которыми жила

театральная молодежь. Это не

могло способствовать такому

творческому росту молодого

актера, какого он заслуживал.

Но были и роли, оставившие

след в памяти самого актера

и в истории театра.

Мятежный дух Шиллера, во-

площенный в «Коварстве и

любаи», каждое новое поколе-

ние молодежи, видимо, вос-

принимает как отзыв на собст-
венные порывы к защите спра

ведливости и добра. Высокие
романтические устремления

Фердинанда были близки
Й. Капаляускасу, он с горячим

сердцем и юношеской страст-

ностью восставал против наси-

лия, защищая его любовь. Уже
позже, в Вильнюсе, Й. Кава-
ляускас будет играть револю-

ционных моряков в спектакле

«Незабываемый 1 91 9-й» Вс. Виш

невского (Шибаев), , «Гибели
эскадры» А. Корнейчука (Гай-
дай), где его темперамент и

эмоциональная страстность

найдут отклик в революцион-

ном духе событий, в их насту-

пательных идеях. А позже бу-
дет и еще один шиллеровский

образ — Лестер в «Марии
Стюарт»...

Отступление второе. Я спро.

сил'Й. Каваляускаса, сколько ге

роическнх, трагедийных "ролей
шекспировского репертуара он

сыграл за свою сорокалетнюю

жизнь в театре? Только две:

Клавдия в «Гамлете» и Фаль-
стафа в «Виндзорских насмеш-

ницах», и обе — негероиче-

ского плана. А в драмах

Г. Ибсена? Ни одной роли.

А А. П. Чехова? Только Вой-
ницкого в «Дяде Ване». На
мое горькое сетование, как

это могло случиться, что вы-

сокая мировая классика глуб-
же не коснулась его — акте-

ра явной героической направ-

ленности, актера глубоко пси-

хологического, Й. Каваляу-

скас грустно улыбнулся: Не
мы, актеры, выбираем себе ро-

ли, пьесы, не мы их ставим;

есть руководители театров, ре-

жиссеры — они формируют

репертуар, ставят спектакли.

...Спектакль «Старые дру-

зья» по пьесе Л. Малюгина,
поставленный режиссером

В. Динейкой в Каунасском те-

атре, рассказывал о сверстни-

ках самого Й. Каваляускаса, о

тех, кто ушел на фронт прямо

со школьной скамьи и вернул-

ся с победой, имея возмож-

ность уже взрослыми осмыс-

лить чувства, зародившиеся в

юности. В роли Александра

Зайцева, в его верности лю-

бимой Тоне раскрылись чер-

ты душевной теплоты, челове-

ческого благородства и иск-

ренности. Так, органично, ес-

тественно пришел Й. КаЕаляу-
скас к ведущему направлению в

своем творчестве — созданию

образов современников, на

разных этапах жизни советско-

го общества.

Тридцать один год в Акаде-
мическом театре драмы Ли-
товской ССР — это процесс

становления подлинно совре-

менного советского актера,

гражданина, глашатая передо-

вых идей нашего времени. В
этом театре обогащалось его

актерское дарование, с года-

ми формировался широкий
диапазон мастерства — как

актера драматического, так и

комедийного, характерного, в

произведениях литовских авто-

ров, драматургов братских рес-

публик, зарубежных авторов.

В Академическом театре

драмы Й. Каваляускас встре-

тился с выдающимися литов-

скими актерами, режиссерами.

Б. Даугуветис, Ю. Рудзинскас,
К. Кимантайте, а позже

В. Чибирас и Г. Ванцявичюс
каждый по-своему сыграли

важную роль как в развитии

всего театра, так и в биогра-
фиях отдельных его актеров.

С особой теплотой и призна-

тельностью вспоминает Й. Ка-
валяускас роли, созданные в

работе с режиссером Р. Юк-
нявичюсом. Поставленный им

«Дядя Ваня» и по сей день

остается одним из наиболее
точных и глубоких прочтений
драматургии А. П. Чехова на

литовской сцене, а созданный
Й. Каваляускасом образ Вой-
ницкого в поэтическом, оду-

хотворенном ключе раскрыл

глубокую драму красивых, бла.
городных людей, не знающих,

где применить свои силы и

знания. К работе над ролью

В. И. Ленина в «Кремлевских
курантах», а позже в «Третьей
патетической» Н. Погодина
Й. Каваляускас приступил то-

гда, когда Ю. Сипарис и

Г1. Зулонас уже воплотили

впервые на литовской сцене

образ вождя. Тогда Й. Кава-
ляускасу было сорок лет, и

его молодой темперамент, оп-

тимизм ярко воссоздали на

сцене революционное дыхание

времени, деятельную самоот-

дачу вождя, энергию его мыс-

лей и масштаб замыслов.

Около 80 ролей за 40 лет.

Много это или мало? В искус-

стве количественные итоги ни.

чего не говорят, если нет за

ними художественных высот. А
они у Й. Каваляускаса закреп-

лены и в главных, и в эпизо-

дических ролях. Демобилизо-
ванный моряк Ветровой в ко-

медии А. Корнейчука «Калино-
вая роща», парторг Чобис в

пьесе Ю. Балтушиса «Ранним
утром» (1951 и 1953 годы) бы-
ли ЩИВЫМИ, НОВЫМИ ДЛЯ ЛИТОВ-

СКОГО театра людьми. Их во-

площение на сцене потребова-
ло от актера жизненной на-

блюдательности, искреннего

интереса ч своим героям. А
позЖе последовала пьеса

«Кровь и пепел» Ю. Марцин-
кявИчюса, где судьбой Мзрию-
са Дауниса Й. Каваляускас

взывал к познанию истории на-

шего народа через конфликт

этого сугубо мирного, дере-

венского труженика перед ли-

цом зла, творимого фашиз-

мом.

Отступление третье. Я спро-

сил Й. Каваляускаса: было ли

в его жизни так, чтобы режис-

серы выбирали пьесу специ-

ально для него, соизмеряя по-

тенциальные устремления его

актерской личности, прицели-

ваясь к его индивидуальности,

как ведущего актера театра?
Й. Каваляускас призадумался:

Ансамблевое понимание ак-

терского творчества в нашем

театре всегда отдавало пред-

почтение идейно-художествен-

ной значимости самого произ-

ведения, и актерское мастер-

ство подчинялось ее задачам,

а не наоборот.

А сочетать актерское, лич-

ностное начало со значитель-

ностью драматургии разве

нельзя? Ведь ведущие театры

нашей страны ориентируются

на крупнейших, любимых зри-

телями своих актеров, видя в

них властителей дум и страс-

тей человеческих. А, может

быть, в наших театрах недооце-

нивается то обстоятельство, о

котором хорошо сказал в

«Литературной газете» народ-

ный артист СССР М. Ульянов:
«...искусство движет как раз

исключения... Ансамбль необ-
ходим — другое дело, но в

ансамблях должны быть лич-

ности, иначе — как в хоре.

Иначе — все как стертые пя-

таки будем»?
...В последние годы Й. Ка-

валяускас часто играет в ко-

медиях. Это Санчо Панчо в

мюзикле «Человек из Ламан-
чи», Сганарель в «Лекаре по

неволе» Мольера, филиберт в

«Забавном случае» К. Гольдо-
ни, Фальстаф. Трагикомична

последняя роль Й. Казаляуска-
са в спектакле «Эмигрант из

Брисбена» Шехаде (режиссер
Р. Туминас).

Сейчас в репертуаре театра

Й. Каваляускаса ожидает бра-
вый солдат Швейк. Персонаж
с мировой репутацией. Палец
ему в рот, как говорится, не

клади. Йонас сидит передо

мною притихший, озабоченный,
погруженный в себя...

Отступление четвертое и по-

следнее. Из всех актеров, ко-

торые были заняты в выпуск-

ном спектакле «Жизнь наизнан-

ку», сегодня в театре играет

только один Й. Казаляускас.

Одни ушли в телевидение, дру-

гих увлекла киностудия, треть-

их в педагику потянуло. Неко-
торые на пенсии, а некоторых

нет в живых. Какие трудные

испытания человеку предъяв-

ляет искусство актера, требую-
щее, чтобы с годами и мыш-

цы не ослабевали, и восприя-

тие жизни сохранилось све-

жим, первозданным, а эмоцио-

нальная возбудимость остава-

лась податливой, изящной, ос-

мысленной, чтобы ежедневные

будни и тревоги ремесла не

огрубили нервы, не притупи-

ли желания приносить себя в

жертву на алтарь искусства.

Какое редкое, удивительное

явление природы — талантли-

вый актер! У Й. Каваляускаса
.талант действительно добрый,-
человечный.

Ю. ЛОЗОРАЙТИС.


