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О КАВАЛЕРИДЗЕ можно 

говорить бесконечно, как, 

впрочем,, о любой самобыт-
ной личности его масштаба. 

Кинематографический путь 

свел меня с Иваном Петро-
вичем в то время, когда по 

паспорту он значился стари-

ком, но в действительности 
был полон энергии и твор-

ческих сил. Он любил повто-

рять: осёл в 16 лет старик: 

орел в сто лет юноша. 

Для начинающих кинема-

тографистов он был живой 
летописью истории кино. 

Посчастливилось мне участ-

вовать в съемках кинофиль-
ма «Гулящая». Было край-

не интересно наблюдать ра-

боту мастера, у которого в 

30-е годы снимались мои 

учителя - И. Марьяненко, 
А. Сердюк, М. Крушельниц-
кий. 

Я как бы касался изна-

чальных истоков режиссуры 

- режиссуры, имеющей глу-

бокие корни. 

Когда молодым приходишь 

на киностудию, хочется по-

быстрее воплотить на экране 

то, что тебя волнует, что вы-

нашивал во время учебы в 

институте, работая на сцене. 

зная хорошо литератур-

ный материал, драматургию 

будущей ленты, мы, помощ-

ники И. П. Кавалеридзе, 
стремились как можно актив-

нее участвовать в подборе 
актеров, в репетициях, в под- 
готовке декораций. Перед 

приходом мастера на съемки 

мы развивали бурную дея-

тельность. 

Но хочу сделать неболь-
шое отступление. Однажды 
довелось мне услышать ле-

генду о подобном юношеском 

самоутверждении. 

Репетировал мастер, а сце-

на все не получалась. Мас-

тер мучается, не находит то-

го единственного, самого вер-

ного решения. 

С галерки спускается бу-
дущий гений, осторожно под-

ходит к мастеру и робко про-

сит слова. 

-- Говорите,- благоволит 
тот. 

А что если актер ска-

жет не так, а так. 

се ответит совсем 

массовка пойдет не 

назад... 

- Пожалуй... 

Юный гений за минуту 

перестроил сцену. Она ожи-

ла, актеры пришли в восторг, 

был доволен и мастер. 

Юноша, однако, не вернул-

ся на галерку, а сел за спи-

ной мастера. Потом в ка-

кой-то момент не выдержал, 

начал громко давать советы 

и... опять попал на галерку. 

Что-то подобное случалось 

и с нами. Приходили на съем-

ки заранее. Придумывали 
мизансцены; объясняли акте-

рам их задачи, обсуждали 
кадр с оператором, худож-

ником. Кавалеридзе остава-

А актри- 

иначе, а 

вперед, а 

лось лишь сесть в кресло и 

скомандовать:. 

- Внимание, мотор! 

Но, придя на съемку и, 

услышав от нас: «Все гото-

во!», Иван Петрович не са-

дился в кресло, а выходил 

на площадку и начинал ра-

ботать. В конечном счете все, 

столько усилий, чтобы пере-

иначить то, что рождается в 

творческом видении другого 

художника? Как 6ы это объ-
яснить? Кукарекает петух 

или нет - солнце все равно 

взойдет... Будьте солнцем -

все данные у вас есть. 

Следуя совету Ивана Пет 

К 10д-летию со дня рождения 

И. П. Канале рugзе 
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что я подготовил, оказыва-

лось сделанным впустую. 

Так повторялось не раз. 

Мы работали над эпизо-

дом, выстраивали кадр, а 

Кавалеридзе все переделывал 

по-своему. 

Наконец однажды я не 

выдержал и спросил: 

Петрович, поче-

мы сделаем, вы 

ц нас пропада-

рабоггать... 

получился не-

Кавалеридзе вы -

все наши стара-

ния, но при этом заметил: 

- Надо ли вам тратить 

- Иван 
му все, что 

отвергаете? 
ет желание 

Результат 
ожиданным: 

соко оценил 

ровича, мы однажды ,рискну-

ли и получили самостоятель-

ную постановку. 

Урок, преподанный нам 

тогда Кавалеридзе, удалось 

оценить только с годами. 

Наше искусство - синте-

тическое, коллективное, по-

этому очень легко раство-

риться в других, потерять 

двое лицо. А если этого ли-

ца нет вообще? Что же, на-

деть чужую маску? 

Литератор написал сцена-

рий. Если ты не переложил 

сценарий на себя, значит, 

ты ничего к нему не доба-
вил, он не стал твоим - ты 

маска автора. 

Художник написал декора-

ции. Если у тебя нет своего 

видения зрительного ряда, 
ты смотришь на мир глаза-

ми художника, оператора. И 
опять это не ты, а чужая 

маска. 

Актеры любят делить ре-

жиссеров на «диктаторов» и 

«демократов». Последние 
якобы олицетворяют свободу 
творчества. Актеры, естест-

венно, предпочитают «демон-

ратов», даже если они лише-

ны собственного видения. 

Верх режиссерской «демок-

ратии» когда за него сни-

мают актеры, операторы, ас-

систенты, а режиссер дрем-'. 
ле.т в кресле, уехал на засе-

дание или лечит желудок. 

В итоге фильм похож на 

всех и меньше всего прояв-
ляет лицо постановщика. Вид-
ны актеры, декорации, толь-

ко нет цельного произведе-

ния, нет собственно режис-

суры... 

Все, что создал в искус-

стве Кавалеридзе, похоже на 

немо, говорит об его индиви-

дуальности. 

Наследие мастера велико 

и разнообразно. Я не став-

лю своей целью анализиро-

вать его полностью. Хоте-
лось только поделиться мыс-

лями о том, что близко, • до-

рого. 

Своими произведениями 

Иван Петрович Кавалеридзе 
обогатил искусство. 

Н. МАЩЕНКО. 
Лауреат Государственной 
премии УССР имени 

Т. Г. Шевченко. 

На снимке: И. П. Кавалеридзе 
и канун своего 9о-летия (пуб-i 
ликуется впервые). 

Фото И. Петрова, 


