
НАСТОЯЩИИ мо-

мент искусство, гп-

тература, театр уже 
не могут явить ничего осо-
бенного: О том, чтобы они 
чему-нибудь научили, я да-

же и не говорю». 

Как ни странно, это 
мрачное суждение о совре-
менной западной культуре 
высказал известный фран-
цузский драматург Эжен 
Ионеско на страницах еже-

недельника «Нувель лите-
рер». Автор «Носорогов» 
нередко выступает в роли 
публициста, декларируя 
свои творческие принципы и 
попутно высказываясь о 

политических и социальных 
проблемах нашей эпохи, ча-
сто дает, интервью, где ре-
кламирует собственную 
особу. Но статью в «Нувель 
литерер» отличает та осо-
бенность, что создатель 
«театра абсурда» предстает 
здесь в новом качестве: не-
задолго до ее появления 
Ионеско был избран чле-
ном Французской академии,  
заняв кресло одного из со-
рока «бессмертных». 

«МАГ НАШЕГО 
I ВРЕМЕНИ» 

Европейскую прессу обо-
шла фотография Ионеско, с 
умиротворенной улыбкой 
красующегося в парадном 
академическом мундире и 

1 при шпаге. В приветствен-

нот слове, с каким по тра-
диции обращается к ново-

' му избраннику один из его 
собратьев, профессор Жан 
Делэ назвал Ионеско «ма-

` том нашего времени», кото-
рый «в противоположность 
реалистическому театру 
создал театр сюрреалисти-
ческий». Основную заслу-
гу Ионеско Жан Делэ ус-
матривает в том, что он 
«требует права индивида 
показывать на сцене собст-
венные фантазмы, не под-
чиняясь никакому закону, 
кроме капризов своей фан-
тазии». Трагические фарсы 
и комические драмы Ио-
неско Жан Делэ считает ооб-
разцами «чистого» искусст-
ва, полностью чуждого тре-
вогам и заботам социаль-
ной действительности, осо-

бенно расхваливая Ионеско 
за «неангажированность» 
его творчества. «Это маги-

ческий мир, — сказал он, 

характеризуя драматургию 

писателя, — близкий сну 

или , кошмару, в которых 

власть берет воображение. 
потешаясь над законами 

природы и категориями на-

-г:. шего рассудка».

Официальное признание 
творчества Эжена Ионеско 
удивило даже поклонников 
писателя. Посылать Ионес-
ко на заседания академии, 

острили парижские шутни-

ки, все равно что пригла-

шать клоуна на .похороны. 

В этой шутке есть большая 
доля правды. Два десятиле-

тия 'Ионеско олицетворял 

модернистский театраль-

ный авангард, играл в анар-

хичесхую богему, призывая 

покончить с засильелт обы-
вательства и академизма в 

искусстве Франции. И вдруг 
— такой пассаж! Коррес-
пондентам еженедельника 
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«Экспресс», выразившим 

недоумение по поводу со-
гласия писателя войти в 

академию — хранительни-
цу вековых традиций и за-
щитницу устоев, — Ионе-
ско разъяснил, что он по-

шел на это лишь ради того, 

чтобы авторитетом акаде-
мика придать больше веса 

своим «манифестам в за-
щиту добрых дел». Какие 
именно добрые дела имеют-

ся в виду, мэтр предпочел 

не уточнять. 

Статья в «Нувель лите-

р». где содержится ана-

лиз ситуации в современ-

ном искусстве, видимо, 

должна была стать первым 

манифестом академика Ио-
неско. Правда, этот мани-

фест вернее было 6ы на-

звать антиманифестом, на-

столько безысходна, прямо-

таки апоналипсична нарисо-
ванная в нем картина кри-

зис. западной культуры на-

ших дней. 
Все ее виды и формы, по 

мнению Ионеско, исчерпа-

ли себя и омертвели. Театр 
бессилен раскрыть и по-

знать действительность. дра-
матурги и режиссеры не мо-

гут предложить ничего ори-

гинального, ограничиваясь 

лишь незначительным «усо-

вершенствованием уже ска-

занного». Поэзия и литера-

тура «кончились», превра-

тились в «набор штампов... 

пустую словесную игру». 

«Романы еще можно чи-
тать, — с сарказмом заме-
чает Ионеско, — 'ведь это 
занятие не глупее разгады-

вания кроссвордов». Кино 
— и коммерческое, и эстет-

ское — поражено неизлечи-

мой болезнью, которую он 
определяет как «академизм 
вкуса» (странное для «бес-
смертного)> порицание!). Го-
воря о философии нынеш-
них кинорежиссеров (всех 
без исключения!), он не на-
ходит других эпитетов, кро-
ме «пошлая», «претенциоз-
ная» или «ничтожная». «Те-
левидение как средство 

художественного выраже-

ния, — утверждает Ионе-
ско, — бесконечно превос-

ходит содержание телепере-

дач». Абстрактная живо-

пись выродилась в «истас-

канный, рутинный форма-
лизм». 

Культурный пессимизм 

Ионеско принимает косми-

ческие — в буквальном 
смысле слова — масштабы: 
оказывается, сам материал 

литературы и искусства 

«износился... все земное 
уже исчерпано и духу необ-
ходимы новые простран-

ства». 

композиция 
ИЗ ВОПРОСОВ 

Где же выход из тупика? 
Как можно помочь совре-
менной культуре восстать 
из руин? Только преодолев 

ее главный, по мысли Ионе-
ско, порок — бессодержа-
тельность. Нынешним писа-

телям и художниг;апг нече-

го сказать людям, потому 
что все свое внимание они 
посвящают формальным по-
искам и проблемам художе-
ственной техники. 

Но Ионеско меньше все-

го стремится_ вернуть бур-
жуазную культуру на путь 

художественного освоения 

противоречий социальной 
действительности, показа 

жизни и проблем человека 

наших дней. Он лишь пате-
тически призывает масте-

ров культуры создавать «но-

вое видение мира», которое 

соответствовало бы эре на-

учно-технической револю-

ции и космических полетов. 

«Нужен новый взлет ви-

тальности, причем виталь- 

ности интеллектуальной...», 
необходим «новый сюрреа-

лизм, еще более мощный и 

освобождающий, чем ста-

рый...» — пишет он. 

Но истинная цель отвле-

ченных метафизических 
призывов писателя выяс-

ЛИЦА Сквозь ФАКТЫ 

ликодушны ми намерениями 
скрываются стремление к 
власти, злая воля или жаж-
да разрушения». Здесь же 
Ионеско с пафосом утвер-
ждал, что в «совремещгом 
обществе нечем .дышать и 
жить в нем почти невозмож-
но», что «в мире Этом 'нет 
больше любви и мнлбё'ер-
дия». 

Нигилизм академика Ио-
неско — весьма комфорта-
бельная идеология. Его -по-
казной критицизм поверкно-
стен и нисколько не затра-

гивает основ капиталистиче-

ского строя. «сКапитализм и 

эксплуатация человека че-

ловеком, — пишет он: в 

«Нувель литерер», — это 
старые формулы, лишенные 
смысла слова». Теперь «не. 

АКАДЕМИЧЕСКОЕ 

NРЕСАО И rСТУ1ЬЯ= 

ЭN1ЕNА ИОНЕСNО 
няется, когда он из косми-
ческих далей возвращается 
на грешную землю. Оказы-
вается, современное бур-
жуазное искусство- Ионеско 
критикует только для того, 

чтобы выигрышнее предста-

вить свою «позитивную» 

программу. 
Эжен Ионеско любит ко-

кетничать аполитичностью 

п без устали твердит о не-
желании «каким-либо обра-
зом истолковывать мир». 

«Я не хочу маршировать за 

идеологией», — заявил он 

недавно .Уго Ронфани, кор-

респонденту итальянского 
журнала «Дратма». В книге 

« Открытия», где «король 
антитеатра» изложил свое 

кредо и взгляды на психо-

логию творчества, он пнсап: 

«Поэт асоциален. Социаль-
ное накрывает его и меша-
ет проявиться». Литература 
призвана помогать людям 

«выйти из истории». 

В современной .буржуаз-
ной литературе Ионеско 
представляет крайнюю точ-

ку социального нигилизма. 

Он отвергает не только исто-
ршо, но и салю общество как 

форму совместного бытия 
людей. «Хорошего общества 
.не существует,— сказал .он 

в интервыо еженедельнику 

«Экспресс». — Все обще-
ства; революционные или 

нет, потерпели крах. Исто-
рия посмеялась над челове-
ком... За самыми благород-
ными идеалами д ае-

 

ангажированный» Ионес-
ко истерически призывает 
спасать «свободный мир» от 
«мифа революции», левой 
пропаганды и движения мо-

лодежного протеста. Он за-

клинает художников отвер-

нуться от социальной кри-

тики, реализма и политиче-

ски ответственного искусст-

ва. Тот «новый сюрреа-

лизм», чей приход он про-
рочит, прежде всего «дол-

жен разрушить рамки то-

го, что мь; называем реа-

лизмом». Ионеско даже ут-
верждает, что «сама дейст-
вительность — .нереали-
стична». Критикой общест-
ва искусство н литература 

уже «занимались», но эта 

критика «устарела и изжи-

ла себя». 
Основное «мировое» зло, 

с точки зрения Нонеско, за-

ключается в том, что «все 

по-прежнему эксплуатиру-

гот всех» и главной целью 

художника Должно Являть-

ся «исследование современ-
ных проявлений и механиз-

мов этой постоянной агрес-

сии человека против челове-

ка». Если личности невыно-

симо существовать в «об-
ществе потребления», то 

единственной виной тому—

несовершенство человече-

ской природы. I'Iонесхо, ко-

торый громогласно опове-

щал о своем нежелании 
«г дти за идеологией», В 

этих построениях следует 

за весьма уахрощеиным 

фрейдизмом. Неблагополу-
чие «свободного мира» 
драматург объясняет пре-
обладанием инстинктов 
смерти и агрессии над им-
пульсами жизни. 

Консервативность эстети-
ки и политики Ионеско 
прежде всего обнаружи-
вается в его отношении х 
гуманизму. Создатель «те-
атра абсурда» не скрывает 
презрения к человеку. 
«Мне кажется, — признал-
ся он сотрудникам «Эк-
спресса», что это смехо-

творное создание — ни 
зверь, ни ангел —не имеет 
своего места во Вселен-
ной». Весь абсурдистсхий 
театр Ионеско, по су-
ществу, представляет со-

бой пародию на гуманизм. 

БАРАНЫ 
И КОМПЬЮТЕРЫ 

Драматург охотно повто-

ряет, что его творчество — 

это «композиция из вопро-
сов», на которые он не в 
состоянии ответить. Говоря 
его словами, он стремился 
показать пнеуютность су-
ществования» и абсолют-
ную разобщенность людей, 
коим .вообще недоступно 
взаимопонимание. «Персо-
нажи Ионеско примитивны, 
— отмечают авторы об-
ширной монографии «Ли-
тература во Франции после 
1945 года». — Это какие-
то механистичные устройст-
ва, напоминающие роботов 
или марионеток...» «Об-
щение между людьми невоз-
можно», — так резюмиро-
вал известный английский 
критик Кеннет Тайнен 
смысл очень популярной 
пьесы Ионеско «Стулья». 
Человек в представлении 
Ионеско не способен по-

знать истину, чувствовать 

красоту, стремиться к доб-
рому и светлому. Не слу-

чайно для драматургиче-

ских фантасмагорий писа-

теля характерна. говоря 

его словами, «тема раз- 

растания, подобного рако-
вой опухоли». В пьесах 
Ионеско без конца уби-
вают, пугающе быстро рас-
тут трупы,- квартиры по-
крываются гигантскими 
грибами, целые города ока-

зываются засыпанными ни-
кому ненужной мебелью. 
«Меня преследует мысль, 
— объясняет он эту тягу 
к гиперболизации, — что 
материя разрастается за 
счет духа. Одним СЛОВОМ, Я 
боюсь, что жизнь превра-
ится в смерть. Ужас перед 

материей порождает тему 
разрастания». 

Человеку грозит не толь-
ко «ран материи». Он под-
вержен другой, не менее 
опасной социальной бо-
лезни — «носорожности», 
то есть «идеологической и 
пропагандистской заразе», 
как выражается Ионеско. 
Переводя на простой язык, 
академик Ионеско весь род 
человеческий считает ста- 
дом баранов, а в будущем 
видит «царство разъярен-
ных баранов». Конечно же, 
самого себя он к этой поро-
де причислять не желает. 
«Ангажированность совер-
шенно откровенно пугает 
меня, — сказал мэтр в бе-
седе с Уго Ронфан-и. —

Она слишком напоминает 
«носорожность». 

Но неангажированность 
и аполитичность Ионеско —
мнимые. Он на стороне са-
мой консервативной, даже 
охранительной политики. 
Бывший авангардист, а ны 
не «бессмертный», Эжен 
Ионеско призывает спасать 
империалистическое госу-
дарство, которое он объ-
являет «либеральным и че-
ловечным», от... «террора 

оппозиционно настроенных 
интеллектуалов». Он с па-
тологической ненавистью 
относится к молодежи, про-
тестующей против «общест-
ва потребления». Ионеско 
достиг апогея консерватиз-
ма, заявив еженедельнику 
«Экспресс», что «всякий 
бунт молодежи неправо-
мерен». Отказываясь ви-

деть социальные моти-
вы бунта молодых против 
капиталистической систе-
мы, он объясняет его в ду-
хе самой тривиальной бур-
жуазной публицистики 
«естественной биологиче-
ской агрессивностью» юного 
поколения. Движение моло-
дежного протеста цинично 
приравнивается им к нациз-

му. 
Цель Ионеско — отвра-

тить западную молодежь от 
политики: «Мы должны из-
бавиться от мифа револю-
ции. Нужно спросить себя, 
не принесут ли вреда вся-

кая акция, всякая полити-
ка». При этом он без хон-
ца повторяет затрепан-
ные штампы о «коммуни-
стическом тоталитаризме» 
и отсутствии в странах со-

циализма свободы творче-
ства. 

Политические взгляды 
Эжена Ионеско столь ре-
троградны и антидемокра-
тичны, что удивляют даже 
буржуазных публицистов. 
« Вы не боитесь, что вас 
сочтут реакционером?» —
недоуменно спросили писа-
теля журналисты из «Эк-
спресса». «Какое это име-

ет значение... Не боюсь»,—
последовал ответ. И тут же 
писатель заявил: «Я разде• 
ляю мнение Раймона Ара 
на, что нндустриализацыя 

сможет разрешить самые 
сложные проблемы, надо 
только подождать». Эта 
идейная «метаморфоза» ав-
тора «Носорогов» вполне 
могла бbi ,послужить темой 
для его комической драмы. 
Ионеско — принципиаль-
ный враг прогресса и исто» 
рии — отныне возлагает 
все свои надежды на Рай-
мона Арона, одного из со-
здателей теории «единого 
индустриального общества» 
и конвергенции. 

«Общество станет если 
не хорошим, то по крайней 
мере нейтральным, когда 
нами будут руководить рас-
пределяющие блага элек-
тронные машины, — утвер-
ждает Ионеско. — Машины 
сохраняют нейтралитет. 
Нужно возложить на них 
управление людьми». «Маг 
нашего времени», признаю-
щий законом творчест• 
ва лишь произвол собст-
венной фантазии, борясь с 
революцией и прогрессом, 
обретает новые духовные 
горизонты в сухом рацио-
нализме технократических 
утопий. «Поэт воображе-
ния», призывающий спасать 
дух от натиска материи; го-
тов с радостно отдать сгбя 
во власть бездушных и 
трезвых компьютеров, упо-
вая на их нейтральность. 
Какое впечатляющее разо-
блачение бесперспективно" 
сти социальной философии 
модернизма, его внутренне-
го родства с наиболее кон-
сервативными тенденциями 
буржуазной идеологии( Ака-
демик Ионеско, обратив-
шийся в технократичесхую 
веру, не заметил, что техно-
кратизм отменяет его соб-
ственное творчество: ведь 
компы отеры нейтральны ко 
всему, даже н «театру аб• 
сурда». 

Вся эта трагикомиче-
ская ситуация удивитель-
но напоминает пьесу Ионе-
ско «Стулья», написан-
ную двадцать лет назад. 
Полубезумные старим и ста-
руха ждут высоких.. гостей 
во главе с самим императо-
ром. Всем им некий Оратор 
должен сообщить благую 
весть, которая спасет за-
блудшее человечество. Ста-
рик и старуха суетливо рас-
ставляют стулья, вот уже 

сцена заполнена пустыми 
стульями, а никто не идет. 

Наконец в дверях врзни-
кает фигура Оратора. Ста- 
рик и старуха, почувство-
вав себя свободными, с кри-
ком «Да здравствует им-
ператор!» выбрасываются 
в окно. Но Оратор, призван-

ный принести страждущему 

человечеству благую весть 
о спасении, издает какие-то 
нечленораздельные внуки: 
он — глухонемой. 

Ионеско оказался в поло-

жении героев собственной 
пьесы. Он возлагает свои 
надежды на всеспаси- 

тельную технократическую 

идеологию и «нейтраль-
ность» электронных машин. 
но компьютер так же, как 
• глухонемой Оратор, не 
способен ничего сказать. 

Л. ПАВЛОВ 

Коллаж В, ВдхчАнянд 


