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Мершая леисiвитепьность 
Выставка Пакито Инфанта и Анны Горюновой 

"Смесители облаков" в галерее "Новая коллекция" 
Творческие люди Москвы (яр-

лык, в данном случае даже ярмо, -

наименование "художники" к ним 

подходит с трудом) Пакито Инфан-
тэ и Анна Горюнова постоянно ус-

кальзывают от определенности и 

однозначности в собственном ис-

кусстве. В их послужном списке в 

качестве персональных выставок 

числятся "светомузыкальные ак-

ции", "синтез-пространства", "слайд-
программы". Словно некий интел-

лектуальный "лабиринт" (по назва-

нию одного из их "пространств"). Не-
что, всегда с трудом уловимое в се-

ти "станкового", "прикладного" ис-

кусствознания и практического зри-

тельского интереса, - "купил и по-

весил на стенку'. Вот и нынешняя 

их экспозиция, фактически первая 

экспозиция как таковая в галерее 

"Новая коллекция" названа "проек-
том 2000 года". Падкий на все гото-

венькое, иной дотошный зритель 

сразу же поинтересуется: "Сплош-
ные проекты, а где же результат?" 

Здесь как раз результат налицо. 

Фотографии, выполненные при по-

мощи компьютерного монтажа, фо-
тоинсталляция, видеоинсталляция, 

музыка фона. Все вместе организо-

вано как единое пространство и на-

зывается "Смесители облаков". Но 
это только с материальной точки 

зрения. Потому что для Инфантэ/ 
Горюновой результат - это всегда 

еще и необычайная концентрация 

смысла при помощи лаконичного, 

минимального художественного вы-

ражения. 

Любимые темы - взаимопроник-

новение стихий, незримое преобра-
жение давящей городской среды -

это чрезвычайно острые причины 

для создания подобной выставки. 

Но одновременно и поэтические об -

разы, метафоры одухотворенного 

пересотворения мира. Как описыва-

ют это сами авторы: "Архитектура, 
пропитанная дождем, влажность, 

насыщенная жизнью города... со-

здает мерцающую действитель-
ность". Иначе и не скажешь - как 

еще обозначить фотографию моста 

при дневном свете с его ночным от-

ражением в воде. Мерцание дейст-
вительности - это не только стык 

времени, но в первую очередь ино-

пространственность посреди при-

вычного нам пространства. Бес-
крайнее море невесть откуда меж-

ду двумя мостами, перекинутыми от 

одного берега реки до другого (на 
фото)... 

Эта выставка создана отчасти на 

интуиции, ее пространство рожда-

лось в процессе монтажа. Так воз-

никли "авторские" стекла для фото-
графий, на которых смоделированы 

естественные осадки - дождь, снег 

- тоже при помощи естественных 

материалов, соли и сахара. А им-

провизационное начало посреди 

технологической безапелляционно-

сти - крайняя редкость. В отличие 

ог тщательно продуманного - но 

именно такая прежняя инсталляция 

в "Новой коллекции' была их самой 
невнятной работой. 

Чаще всего искусство Пакито Ин-
фантэ и Анны Горюновой - испыта-

ние "формы', причем иногда испы-

тание для зрителя, как в одном из 

пространственных экспериментов 

("Квадрат"), в котором фиксирован-
ный на полу зритель в течение не-

скольких минут в полной темноте 

находился непосредственно под 

мерцающей массов квадрата, опус-

кающегося с потолка, - этакий 
"психосупрематизм". Здесь же, на 

выставке, превалирует содержа-

ние. Но какое! Смысл "смесителей 
облаков" - изящной виньетки, неяс-

ной (пока не прочувствуешь экспо-

зицию) метафоры, - от поэзии по-

таенной Москвы, которой не чужды 

и сами авторы - в галерее состоял-

ся их стихотворный вечер. Микс из 

сантехники и атмосферы, из низ-

менного и всегда бывшего симвo- 

лом вечного, нетленного и в то же 

время мгновенного, преходящего. 

Век назад Оскара Уайльда спраши-

вали американцы - так ли уж все 

вокруг может быть названо источ-

ником прекрасного. И приводили в 

пример уж совсем некрасивого фа-
брично-помоечный район Нью-Йор-
ка Хобокен. Уайльд выворачивал-

ся, как мог - ибо его миссией был 
поиск красоты во всем, - наверня-

ка не представляя, возможно ли в 

принципе восхищение "красотой" 
этого района. Десятилетия спустя 

восторг перед индустрией станет 

одним из основных положений в 

авангарде. Тогда это было прокла-

мацией, трубным гласом, позже, в 

искусстве соцреализма, - гнетущей 
необходимостью. Сейчас стало 

почти что интимным признанием, 

чем-то трогательно-личностным. 

Ведь, по сути, пропустить ужас фа-
брик через сердце, увидеть и пока-

зать его одухотворенным, претво-

рить - это и есть настоящая эколо-

гия, в отличие от внешних призы-

вов к "очищению окружающей сре-

ды". Экология духа! 
"Смесители облаков" - пример 

живого, даже, я бы сказал, живо-

творного использования новейших 
технологий в искусстве. Среди из-

вестных мне московских "изобрази-
телей" только в руках Инфантэ и 

Горюновой компьютерный монтаж 

фотографий есть Богом данный ма-

териал без всяких кавычек и пре-

увеличений. Его использование-не 

вседозволенность, как у иных, но 

предельное самоограничение, по-

рой даже самоотречение во имя по-

рождения действительных смыс-

лов, а не тех, которые приплетут за-

казанные критики. В нем присутст-

вует соблюдение меры, такта - то, 

что столь редко характеризует 

творцов молодого поколения, про-

токольным языком говоря, "пред-
ставителей актуального искусства. 

использующих новые технологии". 
Только когда высокотехнологич-

ное искусство отличает подобное, 
личностное начало - оно перестает 

быть пикселями и шестеренками и 

начинает вести доверительный ди-

алог со зрителем. Инфантэ и Горю-

новой не понаслышке знаком "мак-

симализм" подлинного художника -

"если краска не способна источать 

свет - она грязь" (Б. Козлов). В их 

случае это применимо как раз к но-

вациям (пиксели или шестеренки -

та же краска), а грязь и дым индус-

трии становятся тем самым подруч-

ным материалом, из которого ле-

пится свет. Буквально - как в ин-

сталляции в рамках данной выстав-

ки, где заводские трубы вместо ды-

ма испускают свет в туманной полу-

тьме за занавесями, сами при этом 

инфернально помигивая красными 

огоньками. Работа с информацией 
такого рода - риск, но особый, твор-

ческий, поэтический. Он сродни 

сталкерскому поиску на окраине, 

где именно и обретаются в изна-

чальном, сакральном облике истер-

шиеся до дыр "в центре" истины, где 

всегда происходит лобовое столк-

новение с неизвестностью - глав-

ной причиной и в то же время глав-

ной оппозицией искусства. Наблю-
дение, передача этой красоты - де-

ло никак не игривое, но экзистенци-

альное. Самоотречение и восхи-

щенность, объективность и эмоция 

присутствуют в ней одновременно-

будто страх и любовь как единое 

чувство нашего причастия к боже-
ственному. Возможно, на уровне из-

начального импульса, художествен-

ной "генетической памяти" это сме-

шение (уже не облаков, но смыс-

лов) исходит от творчества отца Па-
кито, Франциско Инфантэ, одного 

из значительнейших отечественных 

художников современности, но, бе-
зусловно, пережито как собствен-
ный, личностный путь. 

Для "Новой коллекции' это не 

просто выставка итоговая в сезоне. 

Одна из лучших галерей города 

встречает ею новое тысячелетие. И 
"Смесители облаков" действитель-
но воспринимаются как камертон 

ХХ! веку. Каждый ищет его по-свое-

му. Кто-то - в собственном про-

шлом, кто-то - радикальными жес-

тами преодоления пытаясь уце-

питься за неведомое будущее. 
Здесь он, этот камертон, возникает 

незапланированно и как будто тай-
но, но очень убедительно. Из пре-

словутых индустриальных, урбанис-
тических тем и новых технологий, а 

главное - из завораживающей кра-

соты подлинной, пусть и смикширо-

ванной Москвы. 

Сергей ПОПОВ 


