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В СОАВТОРСТВЕ С
Сегодня в Москве, в Центральном Доме работников ис-

кусств,^ открывается выставка одной из зачинательниц баш-

кирской сценографии, яркого и своеобразного мастера на-

родного художника РСФСР Галии Шакировны Имашевой.

Первая из башкирских жен-

щин, ставшая профессиональ-
ным художником, вот уже бо-

лее полувека бессменно
работает в Башкирском орде-

на Трудового Красного Зна-
мени академическом театре

драмы имени Мажита Гафури
(с 1946 года — в качестве

главного художника). Более
двухсот постановок оформле-
но ею за это время. А. Че-
хов, Вольтер, Эдуардо де Фи-
липпо, М. Карим, Н. Хикмет,
С. Мифтахов, Н. Асанбаев —

вот далеко не полный пере-

чень драматургов, по пьесам

которых работает художница.

Кроме драматических, она

оформляет оперные и балет-
ные спектакли — большей
частью по произведениям на-

циональных композиторов. Как
верно заметил поэт, свето-

носные краски художницы

равно

...осеняли,

Беря в свою раму,

И опер сиянье,

И трепетность драмы.

Работы Имашевой на ред-

кость многообразны и по те-

матике, и по изобразительно-
выразительным средствам, но

есть в них обшее — опреде-

ленность места и времени

действия, острое чувство ото-

бражаемой эпохи. Особенно
интересны работы по произ-

ведениям башкирской драма-

тургии. И декорации, и кос-

тюмы к таким спектаклям

всегда окрашены чертами на-

циональной характерности.

Неповторимо пленительный
аромат национального быта
передается не только цитиро-

ванием фольклорных моти-

вов, но главным образом по-

вышенной интенсивностью ко-

лористических звучаний. При
этом 'художница не забывает
и об опыте известных русских

мастеров декорации, "своих
духовных учителей В. Дмит-
риева, В. Рындина, Н. Шиф-
рина.

Лучшие стороны таланта

Имашевой наиболее полно

отразились в оформлении

спектаклей по философским

пьесам народного поэта Баш-

кирии М. Карима. Памятную

страницу национальной исто-

рии воссоздает оформление
пьесы «Салават», выполнен-

ное в двух вариантах в. 1 972
и 1974 годах (второй вариант

был создан для показа в Мо-
сковском театре имени М. Ер-
моловой). Идея спектакля во-

плотилась в оригинальном за-

навесе с изображением взмет-

нувшихся в безудержном, не-

остановимом беге диких ко-

ней — образ-символ, роман-

тически взволнованно утверж-

дающий силу и необоримость
народного движения, народ-

ный порыв к свободе и

счастью.

Этот образ определил ритм

и динамику всех картин и ми-

зансцен, он властно и резко

вводит зрителя в мир сцени-

ческого действия, делает его

соучастником переживаний и

героев, и автора пьесы. Здесь
нет повышенной интенсивнос-

ти цвета, которой одно время

несколько чрезмерно увлека-

лась художница, колористиче-

ское решение трагического по

содержанию спектакля сдер-

жанно, не даны и конкрет-

ные приметы места действия.
Основной изобразительный
мотив дополнен только > на-

пряженным красным фоном и

суровыми линиями скалистых

откосов горного ущелья. Од-
нако Башкирия бурных, мя-

тежных дореволюционных лет

открывается зрителю во всей
своей сложности и драматич-
ности.

Значительной вехой в твор-

честве Имашевой стало офор-
мление спектакля по пьесе

М. Карима «В ночь лунного

затмения» (1964. 1969)," отме-

ченное высокой и почетной на-

градой — Государственной
премией имени К. С. Стани-
славского. Художница пока-

зала здесь свое умение сое-

динять 'значительное .социаль-

ное и историческое содержа-

ние с большой эмоциональ-

ной нагрузкой. Органически
слита со сценическим дейст-
вием создающая тревожное

настроение живописная сре-

да: в доходящих почти до

черноты напряженных красно-

коричневых тонах звучит те-

ма трагической обреченности
любви, «незаконно» (по му-

сульманским понятиям) сое-

динившей двух прекрасных

молодых людей. Время дейст-
вия пьесы конкретизируют

лаконичные, наделенные ас-

социативным смыслом дета-

ли: так, сельская юрта по хо-

ду действия, когда ветер сры-

вает покрывающую «ее кош-

му, трансформируется в по-

добие клетки, где томится

страдающая героиня.

Неистощима фантазия ху-

дожницы. Каждая новая ра-

бота поражает неожидан-

ностью, новизной решения.

Так, через все действие спек-

такля по пьесе А. Чехова
«Иванов» (1979) проходит

пейзажная тема: голые сучья

высохших деревьев заброшен-
ного парка, неверный свет

тусклых фонарей усиливают

драматичность повествования

о распаде, гибели живой че-

ловеческой души. Эскизы это-

го оформления с успехом экс-

понировались на нескольких

всесоюзных выставках и неиз-

менно отмечались в числе

наиболее удачных, образных
сценических решений. Спе-
циалисты единодушно под-

черкивали, что эти декорации

могли бы украсить любую
столичную сцену.

Пейзажные мотивы несут

большую смысловую нагрузку

и в оформлении многих других

спектаклей художницы. То
светлые и радостные, то дра-

матичные, суровые — в зави-

симости от сюжета — карти-

ны природы словно раздви-

гают границы театрального

действия. Насыщенный глубо-

ким символическим смыслом

пейзаж определяет силу эмо-

ционального воздействия эс-

кизов к пьесе А. Мирзагито-
ва «Матери ждут сыновей»
(1975), созданных к тридца-

тилетию победы над фашиз-
мом. Три скорбных холма

братских могил. Три овеян-

ные тонкой печалью белые
березы: матери ждут сыно-

вей:.. Молодые деревца со

.звездочками на тонких вер-

шинах, — удаляющиеся в про-

странство, бесконечную веч-

ность, — души не вернувших-

ся с войны. Как живы в па-

мяти художницы фронтовые
впечатления 1943-го сталин-

градского года, как совре-

менно звучит изображение
отдаленных событий!

Создавая неповторимый мир

своих декорации, Пмашева
всегда выступает как соавтор

драматурга и режиссера. Вмес-
те с тем эскизы, представляе-

мые ею на художественные

выставки, воспринимаются как

темпераментные, броские
станковые живописные произ-

ведения, обобщенно передаю-

щие идейно-художественный
смысл постановки и прежде

всего — ее общий эмоцио-

нальный строй. Таковы эски-

зы к балету Н. Сабирова и

X. Ахметова «Горный орел»

(1978), легенде И. Юмагуло-
ва «Нэркэс» (1979), к спек-

таклям «Материнское поле»

Ч. Айтматова (1961), «Белая
сирень» Н. Асанбасва (1976),
«Мы вернемся» А. Карная
(1977), «У соседей гости»

Н. Наджмн (1976), «Мария
Тюдор» В. Гюго (1974). В ка-

ком бы ключе ни решалась

в работах Имашевой сцениче-

ская тема — трагическом, ли-

рическом, драматическом, в

них неизменно сочетаются убе-
дительная достоверность с по-

этически-приподнятой трак-

товкой замысла пьесы.

Жизненная активность ху-

дожницы с возрастом не убы-
вает. Творческая работа по-

стоянно сочетается с общест-
венной деятельностью. Ее ав-

торитет среди товарищей по

искусству непререкаем. Ее
творческие заслуги отмечены

множеством высоких наград,

дипломов и званий, среди них

— два ордена «Знак Почета».
Открывающаяся сегодня пер-

сональная выставка в столи-

це — четвертая по счету, а

сколько их было в других го-

родах: Ленинграде, Алма-Ате,
Ташкенте, Казани..., — труд-

но теперь и подсчитать. 120
работ, предлагаемы:: внима-

нию московского зрителя, —

не только творческая биогра-
фия Имашевой, но и своеоб-
разная история становления,

развития и сегодняшних иска-

ний башкирского театрально-

декорационного искусства.

Каждое из экспонируемых

произведений выявляет черты

большого художника, много

думающего и о творческих

проблемах, и об общем ходе

сложной истории человечес-

кого общества, о судьбах лю-

дей в потоке времени, в во-

довороте жизненных собы-
тий.

Л. ПОПОВА,
кандидат искусствове-

дения.


