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- Игорь Владимирович, за свою жизнь вы сыг- 
рали много ролей классического репертуара. И 
каждая аз апв была замечательна, всегда звуча-
ла современно. Например, Аким из «Власти 
тьмы» Толстого... Вам, несомненно, удался этот 
«аесовремевный» персонаж. 
- Когда-то мне приходилось играть Тихона и 

«Грозе» - простого русского человека, постав-
ленного жизнью в трагические условия, но все 
же сохранившего непосредственность души, со-
весть, тягу к правде и состраданию. Это увиде-
лось мне а в Акиме, Правда, есть между ними 
прагнципиальная разница. В Тихоне все 
шатко, неопределенно. Аким же - человек твер-
дых жизненных принпипов. Ему чужды ложь, 
власть насилия. Я хотел раскрыть в этом образе 
то лучшее, что свойственно русскому человеку, 
его благородную, чистую душу, многовековой 
опыт трудовой жизни народа. Мой Аким верит 
прежде . всего в человека, совесть его, честность 
в доброту. Чтобы этот образ зазвучал современ-
но, важно было еше найти точную меру в язы-
ке, чтобы бесконечные «тае» и «не тае» не стали 
геазойливыми, точнугд меру и во внешнем обли-
ке, чтобы излипгняя «патриархальность» не пре-
ара.тиласы в лубочное благообразие... 

- Что, с вашей точки зрения, может служить 
критерием при выборе театром пьес русской клас-
сика:для постановки? 
- Вопрос этот злободневный: Нет в нашей стра-

не театра, в котором бы пдшти половину репер-
гуара не составляла классика, и не только рус-
ская, во и зарубежная. Интерес напгих театров 
к великим произведениям вполне понятен, по он 
все-таки кое к чему и обязывает. Скоро мы будем 
широко отмечать 150-летие со дня рождения въг-
дающегосвг русского драматурга Александра Ни- проницательносчь Г'родничего, чтобы он поверил 

менивания спектакля, в угоду конъюнктурным со, 
ображениям, из него произвольно изымаются реп-
лики и даже мизансцены. Например, из «Горя от 
ума» одно время удаляли совет Чацкого, у кого 
нам следует учиться «преьгуАРому незнаикю ино-
земцев». Не везло иногда в этом смысле и еРе-
вггзору». Из него убирали заключительные слова, 
обращенные н зал: «Чему смеетесь? Над собой 
смеетесь!» 

Я глубоко убежден, что современность драма-
т ургической классики достигается вовсе не под-
черкнуто моднт ми костюмами, не стилизованной 
и упрощённой; ка .к теперь принято; декорацией, к 
тому же нарочито изготовленной из современных 
синтетических материалов, не крылатыми словеч-
ками вроде «железно», «до лампочки», «приветах» 
.н Т. д., искусственно виеденнвiми в текст, неха-
рактерными жестами, минёрами и мимикой. Со-
временным должен быть дух самой постановки, 
собьгтия и• чувства понятньУмк, впечатляющими и 
достоверными.  Настоящее современное решение 
классики я вижу н том, чтобы людям были психсч- 
логически понятны человеческие поступки, чтобы 
:,ни не выглядели холодными, уНнбзрительНыми. 
Эта значит, что мысли и чувства героев, характер 
взаимботноп еиай должны быть выражены близ-
кигци и понятными нам современными средствами. 
Мне; например, всегда трудно играть, если обстоя- 
тельства не соответствуют создаваемому мною об-
разу. 
- А как оцейнваете ваз пдстаиоику «ревизора» 

в Театре сатиры? 
- «Ревизорп сегодня' поскзвг1ен не только g Мо-

сковском театре сатиры, но и в Ленинградском 
Большом драматическом театре имениГорькрго, во 
многих театрах страны. Комедия Близка современ-
ному зрителю, она затратйеает обпдечеловецеские 
проблемы. ХлеЕтаюов и мхлестаковщина» - это 
оборотная сторона общественной системы, осно-
ваннбй на взятках, казиокрадств'е- и чинопочита-
ннх. По словам самого Гоголя, «и ловкий гвардей-
ский й офицер окажется иногда Хлестаковы м, и го-
сударстй2ннчгй муж окажется иногда Хлестако-
вым; и ниш брат, грешный литератор, окажется 
подчас. Хлестаиоввгм» . Для всех народов этот об-
рав стаял с' тех пор' олипе'нвбрёниелг очховтиратёль-
ства и прохиндёйСтва, Х исУУосбблейчестиа гг пара-
3'итиЭма. 

Мне кажется, что важный общественный и' со-
циальны`й. смысл Образа• ХлЕстакоза оказался и по-
становке Театра оатиры• смазан, Уже хотя 6ы по-
тому, что и ггёй йопрекя «предухазаииям» самого 
Гоголя произвольно изменйны акценты, н то, что 
является для нас в комедии наиболее ценным и 
значительным, оказалось йторостепенным. «Реви-. 
эор» в. театре' сатиры-наглядный пример того, 
как ради мнимой сонремегаиости, из желания йзбе-
жать прийьгчного, традиционного толкования пер-
сонажей. мсжнЬ отойти от авторского замысла, ли-
шить произведение художественной цельности. 

Вот простой пргУмер. Городничий вовсе не глуп, 
«как сивый мерин», и'не настолько страх подавил 

колаевича Островского. Его перу принадлежит со- в ггёлеггицу й действтельно не сумел разглядеть 
рок семь оригинальных произведений самого раз- в Хлестакове-Миронове прбхо,дими а, ничтожест-
личного характера, начиная от Арам, лучшим о6- во, ппустьппкуг$. «сосулькуп. Миронов ведет себя 
разцом который может служить знаменитая «Гро- как шут гороховый, ходит заплетающимися ногами, 
аа», и кончая такими историческими хрониками, иУ'рдет такого же дтхрдвднного пгаАог1ая, Как в 
как «Козьма Захарьич Минин-Сухорук» и сказоч- еЁриллиантовой рукрп. Эксцентрицирсть создан-
ная «Снегурочка». Какие из сорока семи пьес Ост- ного• йм образа' не прйеуша• хараютеру Клестакова. 
ровского выбрать для постановки? С3гг евнб нй Сумел, говоря словами Гоголя, пой-

Если вспомнить даже самые популярные его мать обще' еловеч'еское вьграженИе роли, рассмот 
пьесы, то и эта задача весьма трудна. Такое оби- реть,•зачем привванн эта роль. 
лне тем, драматургических решений интересней- Гор5дг ичй'й не может испьытвгватВ еякакога на-
ших! Обличение самодурства в произвола мы на- вазсдения от страха перед таким Хлестаковым. 
ходим в таких пьесах, как «Бедность не порок», Умный Городничий---Папанов просто играет с ним, 
«Не все коту масленица» . В «доходном месте» хек кошка с мьншкбй. НО разве это имел в виду 
вскрыта Тема взяточничества, продажности, ци- Гоголь? Он показал. Хлестакогза и всю ситуацию, 
низма. Здесь важен и другой мотив: крушение на- возникшую в связи с его неожиданными тайнст-
ивиых иллюзий о службе «делу, в не лицам». венным появлением в городе, как плод гипноза 
Помогите, мотив этот был и у ГрибоеАовА: «Слу-, всеббгцего страха перед начальством, результат 
жить бы рад-ирислуживатъСя абшно», говорит психологичеекаго самоосляпления заворовавггникся 
цацкий. Три десятилетия разделяют «Горе от ума» чиновников, сознающих, что они заслуживают су-

и «Доходное место», а что изменилось? В «Горячем да и кары. 
сердце» Островский показывает тек, кто парази- Молодой талантливый артист Андрей Миро-
тирует, занимаясь вымогательством и поборами с нотк, как я понимаю, вознамерился «заост-
беззаидитвъгх обывателей. В комедии «Не в свои ритму Гоголя (ведь сеектаггль идет в Са-
Сани не садись» зло высмеивается слепое, бездум- тире!). Н.О. уж. таков Гоголь, что пдробйые пбпыт-
ное подражательство всему иностранному. Образы ки превращают его либо в дурной водевиль, либо 
всевозможных прожитателей жизни выведены в в примитивгп хй фарс. Берись за роль Хлеетакова, 
«Бешеных деньгах», «Талантах ы поклонниках», важно доверять сатОбму Гогблю и кичёгб вне и'r-
«Последней жертве», «Бесприданнице»... рать» сверх того, что предусмотрено им, И вот --

Я не хочу, разумеется, сказать, что в пьесах результат': зриТёли', пришедшие в Театр, получают 
Островского выведены только отрицательные пер- о «Ревизоре» совсем не то понятие, на которое 
сонажи. Совсем нет. Благород;;ньiе порывы ума и рассчитывал твтор Вольте того, понятие преврат-
сердцда. образе Ь самоотверженной любви, искрен- ное, потому что не видят в образе Хлестакова ни-
ности, доброты,, чистоту нравственного чувства чего зас'луживаюпдегСг серьезного внимания. Они 
драматург показал в образах ЖаАова, Ларисы, Ми- попросту не понимают, почему имя Хлестакова 
ти, Несчастливцева, Мелузова, Лгббима Торцова. стало наригательныж г3 в чем смысл хлестаковщи-
•В том мире, где они живут, их помыслам, мечтам "ы. И эге удивтУтельнд, что после такого спекТак-
и стремлениям не суждено сбыться. ля у зрителей может возникнуть недоверие к клас- 

Я назвал лишь несколько пьес Островского, ко- сине; сомнение. в ее современности' 
торые представляют интерес для сбвре'монибго - В чем для нас ценность классйпи? 
зрителя. Но и во многих других благодаря удиви- - Классика ие существует вне времени и про-
тельному богатству и неисчерпаемости характеров странства. Одга ие может быть вагеисторична, по-
можно выявить режиссерским• мастерством ё ак- тому что при этогЧ нарушаст'ся дсновггй закон 
терским искусством мотивы, которые будут зву- искцсглва и литературы, сформулированный епхе 
чать остро современно и сегодня. Энгельсом,-«типичные характеры в типичных об-

Мнс кагкется, заслуживают внимания тё ннроиз- стоительствах». Если нарушаются дбствятельства, 
ведения классиков, в которых тонко и психолдтм= йскажаются и ббразы. Лишенные реальной «род-
чески'верно показаны определенные качества, во- ной почвы», они утрачивают психологическую 
обтце ссойственные человеческой на3уре и прояв- жизненную правду. 
ляК щиеся н тех' или иных ситуациях при опреАе- Если мы ставим классику, мы долiсны воспро-
ленныт обстоятельствах. Глубоко проникая в май- изводить и живых 'характерах только то время, ко-
нйки человеческой души, великие драматургй учат торое имел в виду автор, дававгпнй прежде всего 
нас разбираться в людях, разгадывать их нагнере- острый Социальный анализ общественного порядка 
ния и правильно оценивать поступки. Такие спек- определенной эпохи. Ради этого- ди, собственно, и. 
такли всегда поучительны... брался за перо. Писал потому, что не• мог молчать. 
- Стало довольно-таки распространенным Уфа- Но, сохра'и'яЯ аобстбятельства времени», эпоху, 

вялом «осовременивать» пьесы классиков путем нужно в то же время г;риближать ее актерским 
«доработок», 2спереработок», а иногда н «доптСок» решением, близким нам в психологическом плане. 
их произведений... Зас'гавИ'ть зрителей понять правду поступков, прав-

- Это либо наивное заблуждение некоторых ду действия - значит сделать классику совремеи-
режйссеров, либо намеренно созданная ими «тео- ной. 
рвя», чтобы оправдать всевозможные «новшества» Бессмйртиы'е образьУ классических произведений 
и «открытия». Они полагают, что классика сама по обладакУт огромной силой эмоционального воз-

себе без их помощи -и вмешательства не сможет действии. Они, говоря словами того же Гоголя, 
быть современной. Но в том -то и состоит искус- дают «живой полезный» урок, обогащают челове-
ство, е частности, режиссера, чтобы- пповери'уть» ка, спосоаствуя его нравственному совершенство-
пьесу нужной ему гранью, не пренебрегая при ванию. Это ценное гначество классики й делает ее 
этом авторским замыслом.  необходимой для каждого нового поколения. 

А то бывает еще и так: в полях вящего осовре- Беседу вел Ил. ОКУНЕВ. 
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