
СЮ ЖИЗНЬ-СЦЕНЕ 
Распахивается занавес, и 

глаза слепит яркий теплы й 
свет утреннего летнего леса. 
Два агстера, два странника 
медленно идут навстречу друг 
другу. Появление одного из 
них неизменно вызывает в за-
ле аплодисменты. Ильин-
скггй—Счастливцев( На него 
в этой роли ходили смотреть 
еще театралы двадцатых го-
дов в театр Мейерхольда. 
Позже один из корифеев Ма-
пого — Пров Садовсгсий —

назвал его лучшим Счастлив-
цевым, с которым ему когда-
пибо приходилось играть. И 
вот он опятьперед нами —

егдет себе по лесу малень-
кий, с узелком через плечо, 

в черной, видавшей виды ис-
панской- шляпе, безвестны й 
комик Аркашка Счастливцев. 
Удивительная походка: смеш-

ная такая, чуть подпрыгггваго-

щая и все же полная собст 
венного достоинства. 

вЛес» Островского — по-

следняя по времени работа 
народного артиста СССР, Ге-
роя Социалистического Тру-
да Игоря Владимировича 
Ильинского в театре (он 
является и режиссером-по-

становщиком этого спектак-

ля).` зрители, пришедшие на 

спектакль, на целый вечер по-

гружаются в атмосферу собы-
тий, происходивших много лет 

назад в усадьбе помещицы 

Гурмыжской вПеньки». Со-
чувствуя героям пьесы, хо-

чется то плакать, то смеять 

ся; три долгих действия — а 

это уже непривычно, теперь 
редкий спектакль кончается 

позже десяти вечера, — не 

итомлягот, а захватывают, и, 
покидая зал, уносишь с собой 
ощущение некончившегося 

праздника... 

Сегодня мы ходим в театр 

на Ильинского, грустим 

оттого, что в кино последний 
раз видели его очень давно, 
откладываем все цела, ес-
ли знаем, что вечером он по-
явится па телевизионном эк-
ране. Сегодня о нет написа-
на ве одна книга. И тем не 
менее не все, конечно, знают 
Ильинского ве блестящего 
актера-волтебнигса, которому, 
кажется, все на свете удается, 
а неутомимого художника, 

успех которого складывался 

из острой неудовлетворенно-

сти, сомнений и трудного, 
упорного поиска своего места 
в исгсуссзве. 

На протяжении многих деся-
тилетий. Ильинский пользует-
ся неизменной зрительской лю-
бовью и признательностью. А 
между тем дистанция от вос-
торженных оваций до полного 
забвения для многих актеров 
бывает очень короткой. Тогда 
они сетуют на качество роли 
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или пьесы, на вкус режис ер 
или публики, и гораздо реже—
на качество своего искусства, 
на отсутствие собственного 
вкуса к поиску, к открытию, к 
работе до седьмого пота». 

Нередко бывает: молодой 
актер, ставший популярным, 

живет лишь на то, что когда-

то действительно было откры-

то в муках, но теперь уже пре-
вратилось в штамп и потому 

неинтересно. Не у каждого 
хватает мужества понять, 

что успех у зала — еще не 

гарантия творческого рос-

та и что нужно чаще спра-

шивать себя: зачем я выхожу 

на сцену и изменится ли что-

нибудь от того, что вместо 

меня выйдет другой... 
— Самое страшное для лю-

бого художника — отстать от 

жизни, остановиться на до-
стигнутом,— говорит Игорь 
Владимирович Ильинский. 

В его кабинете много книг. 

тишина, и актер во время на-
шей беседы удивительно серье-

зен, не похож на того весе-
лого, добродушного, чуть с 

лукавинкой в глазах человека, 

-которого зрители привыкли 

видеть на сцене и на экране. 

- Сегодня никого ве уди-
вишь совершенной техникой, 
безукоризненным мастерст-

вом,— продолжает он. — Не-
обходимо глубоко раскрыть в 
спектакле человеческую душ v 

принести зрителям важную 
для них мысль Поэтому ак-
тер должен хорошо знать, 
чем живут люди, пришедшие 
в театр, он должен уметь от 
кликниться на их чувства, за 
боты, открыв п свою собст-
венную позицию. 

Думаю, что в людях, сидя-
щих в зале, Ильинский-актер 
прежде всего вызывает ра-
дость: оттого, что происходит 
это веобъясяимое, сверкаю-
щее, захватывающее дейст-
во — театр. А потом уже —

смех, боль, другие чуветпа, 
которые всегда в избытке со-
путствуют жизни его героев. 

Молодой Илыипскггй оше-
ломлял своим азартоаг, вене-

тоны м желанием играть, фав-
тазпровать. Одна из самых 
первых его ролей состояла из 
нескольких слов, сообщаю-
щих о появлении виаря обезь-
яньего Обезьяна великого». 

Актер стремительно выбегал, 
становился па колено, потом 

на оба, стучал головой об пол 
при каждом слове — п за вес-

гсолько минут складывалось 
полное представление о коми-
чески-помпезной фигуре 
обезьяньего повелителя, хотя 
сам он еще и не выходил. 

Конечно, в атом было л 
чрезмерное увлечение сцени-

ческой формой, и характерное 

для того времени желание во 
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что бы то нег стало поразить. 

Но главное — способность аб-
солютно раскрепоститься, 

явить миру образ новый, не-

ожиданный, не похожий ни на 

один прошлый, умение взара-

зить» действием — осталось 

навсегда. Из той поры при-

шли к нам неповторимые Ба-
банова, Охлопков, Штраух, 
Гарин — актеры глубоко те-

атральные по самой своей 
природе. 

Эксцентричный трюк всегда 

был для Ильинского произ-

водны м от стремления найти 
общечеловеческое выраже-

ние роли», говоря словами 

Гоголя. Ему — сложившему-
ся актеру-комику, неподра-
жаемому Бргоно в вВелико-
пУшном рогоносце», Аркаш-

ке в 

котел 

лова... 

А между тем многие ре-
жиссеры, особенно в кино, 
чаще всего использовали 
впривычногоя Ильинского. Он 
как мог бунтовал против 
этого. Читал, например, с эс-

трады Гоголя и Толстого — п 
страдал оттого, что на первых 

порах часть публика, ко-

торая привыкла хохотать до 
упаду, глядя ва его игру н 
кинокомедиях, в концертном 
зале скучала и педоумевала. 

Почему мы часто бываем 
убеждены s том, что вот это-

му — быть толыгл героем, а 
тому = алодеем7 Упрекаем за 
штамм ы артистов и ленимся 

бороться со ттямном собст-
венного восприятия. 

К счастью, Ильинский сыг-

рал в театре за свою жизнь 

много серьезных, разноплано-

вых ролей — это Хлеста-
ков я Ревизоре, Сластлггв-
цев (три редакции!) в вЛе-
сея, ' Юсов в вДоходвом ме-
сте», генерал Крутпцкнй в 
пьесе, в На всякого мудреце 
довольно простоты», ®ома 
Опискив в вСеле Степан^и-
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вЛесе» — Мейерхольд 
дать роль Бориса Году-

ковея... Наконец, Аким во 

'Власти тьмы» Толстого —
общепризианный шедевр акте-

ра. Но, несомненно, художник 

хранил, да и хранит в себе 
еще много образов увлекатель-

нейших, насущно всем вам не-

обходимы х, во так пока и не 
увидевших свет рампы. И в 

кино, где актер блистательно 
импровизировал на немом эк-

ране, позднее показал нам не-

подражаемых, но столь узна-

ваемых бюрократов Бывалова 
и Огурпова, он так и не встре-

тил своего кинематографи-
ческого Акима... 

— Наступает момент,—рас-

сказывает Игорь Владимиро-
вич,— когда надо или поста-

раться превзойти самого себя, 
взять новую высоту, или отка-
заться от съемок. Те сцена-

рии, с которыми я в послед-

нее время знакомился, воз-

можности для новой, серьез-

ной работы, увы, ве давали... 

К счастью, довольно проч-

ная творческая связь установи-

лась v меня сейчас с телеви-

дением. Искусство малого 

экрана» привлекает прежде 

всего тем, что позволяет раз-

говаривать по душам» сразу 

с очень многими людьми. 
Мне удалось экранизировать 

почти все программы своих 

литературных концертов, 
сеяться — причем сразу в 25 
ролях — в фильме вЭтп раз-

ные, разные, разные лица», 

поставленном по рассказам 

Чехова. 

Неудовлетворенность Иль-
инского-актера, страстное 

желание художника воплотить 

еще не высказанное, хотя дав-
но ухсе осознанное и выстра-

данное, дало нам Ильинско-
го-чтеца п Ильинского-ре-
жиссера. Он стал призван-

ным исполнителем произведе-

ний Гоголя, Толстого, Чехо-
ва, создав свой, неповторимый 

театр одного актера». Пос-
тавил ва сцене Малого театра 

вЯрмарк% тщеславия» Текке-
рея, вГоспожу Боварегя Фло-
бера, вРевггзорая Гоголя. И 
вот — елеен... 

Споры вызывает изобра-
зительное решение новой 
постановки. Для режиссера 

оно всегда имело принципиаль-
ное значение — в вРевизорея 
оп использовал в качестве пер-

вого занавеса огромное ста-

ргннное зеркало, в вЯрмарке 
тщеславияя сцена представля-

ла собой вертящуюся карусель 

на вярмар[се житейской , суе-

ты». В ' вЛесе» действие 
ввставлено» в раму надут а 

кулис с кистями, как будто 
разыгрывается оно очень дав-

но, ну, скажем, во времена са-

мого Островского. А на сце-

не — живопвсные, также сде-

ланные в старинной манере де-
корации. 

Мастера 
КУЛЬТУРЫ 

Кто-то говорит: вНесовре-
менно». В самом деле, здесь 

не приходится ломать голову, 

где и когда разворачиваются 

события, как ва спектаклях 

иных ультрамодных режис-

серов. Вглядитесь: лес ва 

сцене, кажется, дышит —

солнцем, привольем птичь-

ими голосами... Образ его 

рождает настроение припод-

нятое, праздничное, и оно уже 

ве исчезает до конпа. 

Вспоминал о первом своем 

выступлении в роли Аркашкн 
Счастливцева в театре Мейер-
хольда, актер рассказывает: 

вТо 6ы ло время плаката, пре-

увеличения, ц оригинальное, 

смелое, хотя и не лишенное 

псевдоноваторства прочтение 

Островского пришлось по душе 

зрителям. Уверен: сейчас 
Мейерхольд поставил бг 
аЛеса по-другому. Театр •--_ 

это тепло и жизнь ва сцене, 

условность его должна преж 

де всего вести больтию поэ 

тическую силу. Сегодня ж 

часто можно встретить 

умозрительную, я бы сказал 

эстрадную условность... U 
нее устаешь». 

Аркашки Счастливцева 
можно играть очень разно—

жертвой, или натурой творче-

ской, преданной искусству, 

или шутом гороховым... А у 

Ильинского все эти качества 

его героя укладываются вме-

сте в одном эпизоде, даже в 

одной реплике. Причем всего 

ровно столько, сколько нужно. 

Может быть, такое умение 

приходит лишь с годами? Ведь 
подлинный художник каждое 

впечатление, встречу, мысль 

откладывает в своей памя-
ти. А сколько их было, этих 
впечатлений, — и каких раз-

ных — за семьдесят с лишним 

лет... 

Огромный, осанистый Не-
счастливцев (Р. Фцлиппов) и 

маленький, юркий Аркашка—

фигуры, кажется, из театра 

прошлого века, где уж, если 

трагик — так непременно ве-

личественный п с басом. Но об 
этом забываешь: уходят со 

сцены не персонажи — люди, 

которые вам, зрителям, очень 

снмпатичггы и за которых нам 

больно. Уходит со сцены 
Ильинский ы уносят с собой 
это необъясшгмое, захватыва-

ющее чудо — театр. 

...Закончилось последнее 

действие. Артисты ве торо-

пятся ответить ва аплодисмен-
ты. Медленно, под звуки 
вальса идут они по сцене, 
движется им навстречу нсиво-

писная панорама леса. Иль-
инсгсий благодарит всех уча-

стников спектакля. Небольшо-
го роста, усталый актер смот-

рит в зал... 
Н. АГИШЕВА. 

Фото А. Канашевича. 


