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ХУдоЖииЖ К pЕМЯ 

j7Р0ДОПЖАТ6 ПОИСК 
Центральное телевидение 

уже не раз обращалось к за-

рубежной классике. Были и 

удачи, стучались и неудачи. 

Но иные промахи, по-моему. 
стоят побед — они учат, ста-
новятся ступенью к будуще-
му успеху. Некоторые воде-
вили даже в постановке та-
лантливых режиссеров носят 

эстрадно-развлекательный ха-

рактер. Стремление сделать 

обязательно что-то удиви-

тельное приводит порой к 

легковесности. Уходит г:гав-
ное — стержень, содержание 

пьесы. 

Совсем недавно на голу-

бых экранах мы видели пре-

мьеру «Ночь ошибок», по-

ставленную молодым режис-

сером М. Козаковыт по од-

ноименному произведению 
английского драматурга 

О. Голдсмита. В основном 

мне понравилось. В спектак-

ле сохраняется стиль автора. 

передается дух эпохи, атмо-

сфера . жизни - английского 
буржуазного общества. В то 

же время пьеса прочтена со-

временно. 

Что больше всего обрадо-
вало меня, произвело наи-
большее впечатление — так 

это актерский ансамбль, ра-

бота участников спектакля: 

А. Калягина, А. Дмитриевой, 
О. Даля, М. Нееловой, К. Рай-

вина и других. Чувствовалось 
у них такое желание играть, 

увлечение, темперамент, лю-
бовь к тому. что они дела-

ют, такая отдача, что я про-

сто позавидовал от лица всех 

молодых нашего театра. Вид-
но было, что это сплоченный 
коллектив, все работали друж-

,но, смело, современно, то 

есть не просто изобража-
ли что-то там из XVIII 
века, а жили жизнью своих 

героев, находя в их хар кте-

рах черты, свойственные и 

некоторым нашим современ-

никам. Режиссер М. Козаков 
взял благодарный, гибкий ма-

териал, подобрал ищущих 
молодых актеров, игра кото-

рых бесспорно является за 

логом их творческого роста 

в будущем. 

Мне больно говорить о6 
этом, но в своем театре я мо-

гу назвать мало имен моло-

дых, которые работали 6ы с 

таким увлечением. я 6ы ска-
зал, дерзостью, с такой са-

моотдачей. Дело здесь, я ду-

маю, в том, что ноша моло-

дежь меньше занята в ответ-

ственных ролях, имеет мень-

ше тренировки (и на сцене, 

и в кино, и на телевидении), 
которая способствовала 6ы 
ее росту. 

Трудно выделить кого-ли-
бо из участников спектакля 

«Ночь ошибок». Но осе-таки 

хочу сказать два слова об 
А. Калягине, вы ступающем 
в амплуа, близком к моему. 

Я стал его поклонником еще 

раньше, после «Пиквикского 
клуба». «Детства. Отрочест-
ва. Юности». Мне кажется, 

Калягин играет просто перво-

классно. 

Постановка спектакля 
«Ночь ошибок» сделана с точ-

ным прицелом на телеаудито-

рггго. Я, правда, не отношусь к 

тем, кто придает чрезмерное 
значение специфике. телеви-

зионной или кинематографи, 
ческой. На мой взгляд, теле-

видение оплодотворяет кино, 

кино — телевидение. и уста-

навливать между ними водо-

раздел нельзя. Условно со-

здаваемые порой границы 

стирает сама жизнь, ибо это 

смежные. схожие виды ис-

кусства. Я не согласен с те-

ми, кто говорит: «Вот эти 

актеры хороши в театре, а 

нот эти — в кино...» Думаю, 
что талантливые актеры. ес-

ли они хорошо знают свою 

профессию и если им. есть 

что сказать зрителю, могут 
быть хороши и тут, и таи. 

Единственное, с чем я согла-

сен специфика телевидения—

действительно в более круп-

ных планах. когда даже в 

глазах актера можно про- 

честь движение души. Следо-
вательно. она предполагает 

более непринужденное обще-
ние со зрителен, так сказать, 

разговор по душам. И, мне 

кажется, это в полной мере 

удалось в спектакле «Ночь 
ошибок». 

Игорь 

,11QkиJ,сКии, 
Герой Социалистического 

Труда, 
народный артист СССР 

Я смо грел работу еще до 

выхода «в свет». В заве бы-
ло два экрана: черно-белый 
и цветной. Раньше я не от-

носился к поклонникам цвет-

ного. Но тут мне стаю ясно. 

как проигрывает спектакль в 

обычном изображении. Про-
падают яркие, сочные краски 

декораций, все богатство ко-
стюмов. которые так украша-

ют постановку. 

Некоторы л9 режиссерам, 

работающим для телевиде-

ния, кажется, что экраннза-

цня произведений ,отдельных 

авторов не требует` цвета. Да 
и потом создание цветного 

фильма или спектакля зна-

чительно труднее, отнимает 

больше времени. Но новое, 

прогрессивное. конечно же. 

возьмет верх. Вспомните. ко-

гда в кинематографе появил-

ся звук, многие отнеслись н 

этому скептически. Однако 
«Великий немой» ушел в ис-

торию, устрпив место зву-

ковому кино. В , цвет-

ном изображении зрелище, 

бесспорно, выигрывает. Это 
я особенно почувствовал, по-

смотрев «Ночь ошибок». 

В целом работа убедитель-
ная, в ней немало досто-

инств. Среди них и органич-

но вписавшаяся в ткань спек-
такля музыка (композитор 
Д. Кривицкий), в которой 
удивительно сочетаются ме-

лодии XVIII века и совре-

менные ритмы. 

Однако есть в теленоме-

дин и некоторые «но». Где-
то к середине действия утом-

ляется внимание — ослабе-
вает вера в правду содержа-

ния. Актеры несколько иро-

ничнее, чем следует, отно-

сятся к коллизиям, иной раз 

есть несколько большая, чем 

надо, доза пароляйности. Сю-
жет. фабула пьесы уже ста-

новятся предлогом для озор-

ства; трюкачества. Надо бы- 
ло отнестись более наивно, 

доверчиво к ситуациям, пер-

сонажам- их отношениям в 

комедии. Эта серьезность 

только способствовала 6ы 
лучшему восприятию. 

Режиссер иногда уходит 

от сквозной линии пьесы. по-
рой переигрывают актеры. 

Когда приемы используются 

ради приемов, это заслоняет, 

«выхолащивает» смысл, по-

является некое пренебреже-
ние к теме, к автору. 

Вспоминаю такой случай. 
ЛIоему сыну было около 

трех лет. Я читал ему «Кота 
и лодыря» и соответственно 

пытался изображать в ли-

цах. Примерно так: «Мне, 
коту уса-то -лгу. скоро год 

(мя-у). и кра-сив я. лодыри, 

и у-мен (мя-у)». Сынишка. 
посмотрев на меня с хепони-

ыанием, скал: «IIaпa, читай 
просто». (Устами младенца 

глаголет истина!). 

Вот таки s спектакле все 
должно быть ясно, оправдан-

но. Чем больше актер верит 

в водевильную, комедийную 
ситуацию, чем осознаннее, с 

чувством 'субъективной прав 

ды доносит ее до зрителя, 

тем больше выигрывает ра-
бота. Нельзя считать такую 
ситуацию предлогом для ка 

скада разгых оригинальных 

номеров. В театре после не• 

скольких спектаклей актер, 

может быть, почувствовал 6ы, 
что переигрывает, и, не те-

ряя темперамента, не сни-

жая взлета вдохновения, 
взял бы в глубину содержа-
ния. Но s кино, телевидении 

то. что снято, уже не повто-
ришь, не поправишь. 

И еще мне хотелось на-
помнить, что фильм, спек-

такль — это не репортаж-од-
нодневка. Как будут смот-
реться они через несколько 
лет? Вот какой вопрос дол-
жен всегда задавать себе ре-
жнссер, весь коллектив уча-
стников перед началом рабо-
ты. Ошибки, особенно в ак-
терской технике, с течением 
времени становятся более 
выпуклыми, резко бросаются 
в глаза. Сама эволюция ак-

терской игры идет постоян-

но и самостоятельно. И если 

ты не «попал» в эту эволю-

цию, значит остался за 

бортом. Но есть и классичес-

кие образцы актерской рабо-
ты. Наприлтер, Барон Качало-
ва. Или царь Федор Моск-
вина. 

Все это я говорю к тому, 

что сам гротеск всегда дол-
жен быть оправдан. А новые 

решения уже известной по-

становки или современное 

прочтение классики должны 

быть глубоко обоснованны-
ми, достаточно убедительны-
ми для будущих времен. 

Но в целом, несмотря на 

отдельные промахи, работа, 
по-моему, получилась. Спегн-

такль «Ночь ошибок» зало-

жил фундамент для дальней 
шего совершенствования мо-

лодых талантливых актеров. 

И. мне кажется, что у них 

найдется достаточно ума и 

такта, чтобы не самооболь-
щатьсй, а продолжать поиск. 


