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ЧЕСТЬ И СОВЕСТЬ 
ХУДОЖНИКА 

На XXV съезде партии 

говорилось о новых произ-

ведениях, в котар'ых нахо-

дит отклик то основное, су-

щественное, чем живет стра-

на, что стало часты о личных 

судеб советских людей. Го-
'ворилось и о том, что «про-

изводственная тема' обре-
ла подлинно художественную 

форму. И сам собой напраши-

вается вопрос — насколько 
дорожим мы своими достиже-

ниями в этой теме? Не пре-

ждевременно ли относим к 

однодневкам произведения, 

получившие — пускай не без 
критических замечаний —

широкое общественное звуча-
ние? Ведь пока счет этих про-

изведений не слишком велик, 

и тем более бережного вни-

мания они заслуживают. 

Есть вещи, неразличимые 

в обычных условиях, до по-

ры затаенные, и чтобы уви-

деть их, иногда нужен допол-

нительный свет. Борис Ра-
венских своим спектаклем 

«Мезозойская история», мне 

кажется, высветил прежде 

не тронутые искусством про-

блемы. 

В «Мезозойской истории» 

М. Ибрагимбекова я впервые 

в жизни 'сыграл рабочего. 
Бурильщик Сабир — из тех 

людей, на ком держится на-

ша гигантская. индустрия. 
Человек прямодушный, иск-

ренний, может быть, не все-

гда и во всем правый, он не-

изменно честен и совестлив. 

А такого героя ждут и любят 
зрители. Мода может поме-

няться на все что угодно, а 

вот совесть неподвластна ни 

моде, ни времени. Честь и со-

весть всегда стоят рядом. 

Жаль только, что собы-
тия, происходящие в спектак-

ле и Мезозойская история», 

перестали быть актуальными 

для Малого театра, эту пьесу 

открывшего. На мой взгляд, 

спектакль этот непозволи-
тельно рано сошел со сцены. 

Ведь пьеса затрагивает одну 

из важнейших тем современ-
ности. Споры об энергетиче-

сгсих богатствах земли зани-

мают весь мир. Вокруг ис-

пользования запасов нефти 
сталкиваются глубочайшие 
нравственные противоречия. 

Здесь и отношение людей 
к прародительнице-природе, 

‚и забота о современном и бу-
дущих поколениях, здесь про-

тивоборствуют самоотвержен-

ность и эгоизм, самоотрече-

ние и стяжательство. Кос-
ность и смелость, размах и 

крохоборство здесь завязаны 

в нерасторжимый ; узел., Мне 
кажется, с годами пьеса обре-
тает все большую актуаль-
ность, и независимо от того, 

какой будет судьба мезозой-
ской нефти, пьеса остается 

в ряду произведений остро-

. современных, 

Напомню, что, посмотрев 

спектакль, Мариэтта Шаги-
нян весьма убедительно пи-

сала о том, что он затраги-

вает важнейшую проблему 
соотношения между потреб-
ностями 'сегодняшнего дня, 

до зарезу необходимыми сей 
час, и научной, перспектив-

ной работой на будущее. Она 
писала о диалектике двух 

больших целей — сегодняш-

него и завтрашнего дня и, 

в частности, о том, как ти-

пичны действующие лица пье-

сы. Премьера состоялась на-

кануне XXV съезда партии, 

и разговор о близких и даль-

них целях был актуален. 

Спектакль побуждал людей 
работать получше, попроч-

нее, покраше, чтобы их сегод-

ня шнее дело легло в основу 

завтрашнего. 

Разве утратил свою ак-

туальность этот разговор на-

канутТе XXVI съезда партии? 
Мне кажется, он приобрел 
еще большую остроту, 

Обсуждая сегодня проект 

ЦК КПСС к XXVI съезду 

партии, мне хотелось 6ы под- 

черкнуть значение двух ка-

тегорий — профессиональной 
чести художника и его пар-

тийной совести. 

Появлялись и, увы, появ-

ляются спектакли. где и 

в современной пьесе или да-

же в классической ренсиссе-

ры, акцентируя внимание на 

фразе, паузе, создают наме-

ки на определенное неблаго-
получие в нашей сегодняш-

ней жизни, а у некоторой 
части зрителей при этой от 

восторженных аплодисментов 

горят ладони. Порой это слу-

чается и ка эстраде. 

В проекте ЦК КПСС гово-

рится о необходимости' повы-

сить роль социалистического 
искусства в формировании 
марксистско-ленинского ми-

ровоззрения. Я дополнил бы 
это положение словами о не-

обходимости повышать миро-

воззренческий уровень н са-

мой творческой •интеллиген-

цни. 

Гражданская ,неколеби-
мость, партийная совесть ху-

дожника ничего общего не 

имеют с мелким, обыватель-
ским зубоскальством. Истин-
ный художник всегда выше 

этого, низость заушательской 
критики ему глубоко против-

на. Много раз я наблюдал: 
человек двоедушны гг, двулич-

ный в жизни, привыкший 
I{ вранью, хочет он того или 

нет, остается и на сцене но-

сителем этих пагубных при-

вычек.И искусство мстит 

ему сцена или экран кате-

горически не приникают 

фальши. Но если в жизни 

мы бы ваетт терпимы к лице-

птерию, искусство категориче-

ски его отвергает. Душевная 

Игорь 
ильинсг<ии, 

Герой Социалистического 
Труда, лауреат 

Ленинской премии, 

народный артист СССР 

опустошенность художника 

оборачивается его профес-
сиональны м крахом, под гру-

зом вранья талант иссыхает. 

Я думаю, сегодня нам 

очень важно обратить внима-
ние на то, что в искусстве 

появились люди, которые на-

учились ловко приспосабли-
ваться х требованиям дня, 

не разделяя их всем сердцем. 

Спекулируя на актуальной 
теме, они «предрекают» свою 

удачу. Есть и те, кто думает, 
что известное имя или ста-

рые заслуги обладают ма-

гией вечного успеха. 

В том и смысл нашей про-

фессии, чтобы каждый раз 

заново добиваться призна-

ния. Есть люди, которых уст-

раивает захваливание. Они 
вырабатывают s себе даже 
некий особый слух — слышат 

про себя только хвалебные 
слова, а если до них доне-

сется критическое мнение, 

они начинают настоящую 

войн с критиком. И тогда 

по их наущению со всех сто-

рон слышится: «Как можно? 
Это же разнос!». И строятся 

прогнозы — а что-то будет 
с критиком, осмелившимся 

ттоднять голос на человека 

с -таким--полонгеннем?- - -- . 

Я говорю об этом потому, 

что знавал подобное отноше-

ние и к самому себе. Меня 
хвалили, когда хвалить не 

следовало, потому что счита-

лось; что критиковать Ильин-
ского «неприлично». д поче-

му, собственно? Да, критикой 
я мог быть раздражен, да и 

кому, честно говоря, прият-' 
но, когда его критикуют? Но 
я знаю цену критике и стою 

на том, что в каждом из нас 

должно быть воспитано уме-

ние ценить критику. Для ху-

дожника критика неизменно 

остается чисткой души, чист-

кой профессиональной и 

творческой совести. 

Критику, разумеется, не-

легко. Добреньких критиков 
любят, а критик — человек, 

и; как и всем нам, ему тоже 

хочется, чтобы его любили. 
Но я отношусь нетерпимо 

к критике благосклонной, ес-

ли в ней присутствует зара-

нее предусмотренная или ого-

воренная комплттментарность. 
Захваливанйе наносит вред, 

и прежде всего потому, что 

всегда есть люди, которых 

это захваливание устраивает. 

Мне думается, критерием 

уравновешенности, объектив-
ности критика всегда может 

служить мера его искренно-

сти. Критик обязан взвеши-

вать, что даст его выступле-

ние — станет ли оно для ху-

дожника стимулом к творче-

скому переосмыслению раба 
ты или погасит желание 

вновь углубляться в нее. 

Критик обязан увидеть, 

чем стала для художника 

его новая работа—•праздни-
ком души, взлетом мысли 

или не вышла за рамки про-- 

фессиональной обязанности. 

До сих пор нахожусь я во 

власти образа Льва Николае-
вича Толстого из спектакля 

Возвращение на круги своя». 

Он привлек меня не только 

возможностью впервые сыг-

рать не в пьесах 'Толстого 
а сыграть самого художника. 

Главной творческой темой 

внутренним содержанием ро 

ли для меня 'стала убежден 
ность художника, возмож 

ность душой ощутить траги 
ческое противоречие совести 

Л. Толстого с его жизнью. 

По сути пела, в пьесе идет 

спор о единстве слова и де-

ла, об идеалах Толстого и 

их соответствии его нравст-

венной позиции. 

Почему Л. Толстой был и 

остается властителем души? 
Всем созданным им, да и 

всей своей жизнью он ут-

верждал, что истинное зна-

ние самостоятельно, что 
истинное мнение самостоя-

тельно, что проповедь добра 
становится добром, если ты 

сан не только исповедуешь 

благородные принципы. но и 

следуешь им. До сих пор, хо-

тя спектакль уже записан на 

пленку, роль эта пропол-

исает тревожить меня. Суть, 
наверное, в том, что мне бес-
предельно дорога тема про-

буждения совести. 

Трудно было воссоздать 

истинного Толстого на сце-

не, но не. менее трудно 

поставить и сыграть Чехова; 
истинного Чехова с его прав- 
дой, добротой, искреннострю, 

которая не менее велика, 

чем у Толстого. Сейчас Ма-
лый театр приступил к рабо-
те над «Вишневый садом». 

С Чеховым случается так, 

что его либо играют iиелкл. 

правденкой, на полутонах и 

тогда тонкость его м ыслн, 

его правды улетучивается. и 

Чехов; (это Чехов-тон) ста-

новится скучен, либо пе-

далируется его юмор, его 

искренность комикуется, и 

тогда тоже уходит Чеков. 

Я никогда прежде не играл 

в пьесах Чехова, хотя много 

работал с его словом на ра-

дио. И всегда было трудно 

найти чеховскую интонацию, 

чеховскую правду. Я испы-

тал на себе, как она усколь-

зала, когда чуть переиграешь. 

Но невозможно выявить ее 

и в полутонах, в «тихих сце-

нах» — этот путь не приве-

дет к истинному Чехову. 

Взявшись за «Вишневый 
сад», я прекрасно понимаю, 

что иду на рискованный н 

трудный шаг. Эта пьеса — 

вроде синей птицы — зовет 
и уходит. А мне все явствен-' 

нее кажется, что ее можно 

и нужно играть во весь го-

лос. Мы начали работу осто-

рожно н бережно, но я ду-

маю, мы заговорим во весь 

голос. Это выявилось на пер-

вых репетициях. Конечно, 
разговоры и споры идут не-

скончаемые, но они необходи-
мы, потому что это .идет 

постижение Чехова, душевно-

го движения его героев. 

Возникает множество во-

просов — как показать, что 

именно Петя Трофимов — 

главный герой Чехова? Хо-
чется, чтобы в этом образе 
не было навязшей в зубах 
схемы, а жила устремлен-

ность, которая совпадает с 

характером современного зри 

теля. Пусть над Петей мож-

но где-то пошутить, по-

смеяться над его нелов-

костью, но ключ к этому об-
разу я вижу в словак Л. Тол-
стого о чеховской «Душеч-
ке». Толстой говорил, что Че-
хов хотел посмеяться над Ду-
шечкой, но бог поэзии запре-

тил ему это. Нам предстоит 

убедить зрителя в незыбле-
мости, внутренней стойкости 
Пети Трофимова. Петина ве-

ра в торжество жизни, неле-

пая в тех условиях, совпа-

дает с самыми большими меч-

тами великих русских писа-

телей. 

А в женских образах спек-

такля метя привлекает воз-

можность передать чеховское 

понимание чистоты, красоты, 

истинного чувства, отноше-

ние к женщине, как к святы -

не. Мне представляется очень 

важным переадресовать эти 

чувства современной моло-

дежи. Я убежден, что Чехов 
необходим старейшей рус-

ской сцене Малого театра. 

В проекте XXV I съезду 

партия планирует расширять' 

возможности для гармонич-

ной духовной жизни людей, 
доступа всего населения к 

культурэным ценностям. Для 

каждого художника в этой 
перспективе открываются воз- - 
можности полной творче-

ской отдачи. 


