
МАРИНА ИЛЬИНА:  

В искусстве все, что можно купить, стоит дешево 
Раскладывать по театроведчес-

ким полочкам творчество прима-

донны московского Театра сатиры 

Марины ИЛЬИНОЙ означало бы 
поверять алгеброй гармонию. У ав-

тора этих строк ее роли всегда вы-

зывали, по выражению В.Набокова, 
"сияющую улыбку беспредельного 
удовлетворения, блаженное мурлы-

канье:' Она играла практически во 

всех последних спектаклях Вален-
тина Плучека, работала с рано 

ушедшим из жизни талантливым 

Михаилом Зонненштралем, продол-

жает сотрудничать с Юрием Васи-
льевым. Ее Катарина в шекспиров-

ском "Укрощении строптивой" бук-
вально ошеломляет и зал, и партне-

ров своей мощной энергией и шар-

мом. А провинциальная угловатая 

девчонка-переросток, лишенная 

людской любви и ласки, в "Неаполе 
- городе миллионеров" вызывает 

острое чувство жалости и состра-

дания. Одна из последних работ 
Марины - Сашенька Негина в "Та-
лантах и поклонниках" АН Остро-
вского - открыла в актрисе новые 

грани: к природному изяществу, 

пластичности, яркой театральнос-

ти, музыкальности прибавились му-

дрость, мягкость и какая-то извеч-

ная актерская тоска о лучшей доле. 

Театралы знают Марину и по рабо-
те в "подвальной" студии Алексея 
Ленинского, где она несколько лет 

играла страстную и роковую Кар-
мен. 

В прошедшем сезоне официаль-
но праздновалось 80-летие Театра 
сатиры, в котором Марина служит 

уже почти 20 лет. Между тем беседа 
наша носила вовсе не юбилейный 
характер. 

- Помнится, вы рассказывали, 

что театр вас увлек еще в пяти-

летнем возрасте, когда вы заяви-

ли маме, что непременно будете 
актрисой. Чем вас в детстве так 

поразил театр? 
- Желание быть актрисой - это 

прежде всего стремление к яркой и 

красивой жизни. Это же сказка: бес-
конечные превращения, яркие кос-

тюмы, грим, свет Для маленькой де-

вочки - это настоящее потрясение. 

Потом, окунувшись в будни, ты пони-

маешь, что сказки бывают разные, в 

том числе и про Змея Горыныча, и 

про Кощея Бессмертного. И от мно-

гих этих персонажей зависит, к со-

жалению, твоя жизнь и судьба. 
- До восемнадцати лет вы жи-

ли в Риге. Чувствовали ли вы, 

приехав в Москву, разницу между 

прибалтийским менталитетом и 

российским? Помогал он вам в 

жизни или мешал? 
- Я уже больше 20 лет в Москве. 

И менталитет у меня российский. А 
поначалу "прибалтийский нордичес-

кий; задавленный, скрытый темпе-

рамент мне мешал, потому что раз-

нился с моей природой. И мне прихо-

дилось преодолевать какие-то свои 

тайны и, я 6ы даже сказала, ком-

плексы, чтобы на сцене быть более 
открытой, более откровенной. При-
балты - люди сдержанные. Думаю, 
что человек любой национальности, 

пожив гам, начинает медленнее хо-

дить, стоять на светофорах и упор-

но ждать зеленый свет, хотя за ки-

лометр от него никаких машин нет 

Есть определенные условности, ко-

торые он соблюдает Когда я приеха-

ла в Москву учиться, то долго не 

могла понять, почему люди перехо-

дят дорогу, где захотят, почему все 

громко разговаривают и быстро хо-

дят Очень скоро я поняла: если я не 

попаду в этот ритм, то просто ниче-

го не успею сделать в жизни. То ли 

кто-то из педагогов, то ли уже в теа-

тре мне сделали комплимент, что у 

меня прибалтийское воспитание. 

Может быть, в жизни оно мне и по-

могло, потому что я пыталась всегда 

быть сдержанной, никогда не совать 

нос в чужие дела, держать опреде-

ленную дистанцию в общении. Мо-
жет быть, это отчасти и стало моей 
сутью. 

- Вы учились в Школе-студии 

МХАТа, это воспитание тоже ни-

когда не вытравить? 
- У меня были совершенно фанта-

стические педагоги, невозможно бы-
ло не поддаться человеческому и 

актерскому обаянию Олега Ефре-
мова, Андрея Мягкова, Аллы По-
кровской. Мы смотрели на них как 

на богов, которые спустились к нам 

с Олимпа. Уровень личностей был 
такой, что по сей день я благодарю 
Бога за ту высокую планку в про-

фессии, которую когда-то мне поста-

вили мои педагоги и школа. 

- Проявляется ли ваша сдер-

жанность на сцене? Влияют ли 

менталитет и воспитание, напри-

мер, на амплуа? 
- Конечно, твоя суть в любом слу-

чае выплескивается на сцене, ведь 

каждый человек - носитель какой-
то своей данности. Мы выходим на 

сцену, и она нас "просвечивает': Вы-
дает все: голос, пластика, то, как 

выглядишь сегодня, опухшие ли у те-

бя глаза, неприятности ли у тебя до-

ма, температура ли у тебя, волнует 

ли тебя что-то за кулисами. Я не 

знаю ничего по поводу амплуа, но 

что касается общего поведения на 

сцене - и менталитет, и воспитание, 

и культура, и твоя душа, и доброта, 
и ненависть, и свет или мрак, кото-

рый ты излучаешь, - все это, безус-
ловно, просвечивается. Вообще я 

считаю, что амплуа очень ограничи-

вает актера. Мне жаль актеров, ко-

торые (то ли в силу своей индивиду-

альности, то ли вследствие других 

обстоятельств) всю жизнь так и не 

М.Ильина - Саиенька Негина 
в сцене аз спектакля "Таланты и поклонники" 

могут выйти из своего однообразно-
го амплуа. 

- Я на многих ваших спектак-

лях буквально заряжался поло-

жительной энергией. А вас сцена 

может зарядить оптимизмом? 
- Да еще как! В этом и состоит 

"наркомания" профессии, когда ты 

на спектакле можешь уйти от всех 

проблем и максимально насытиться 

положительными эмоциями, то есть 

тем, что жизнь не может тебе предо-

ставить. И какое-то время после 

спектакля ты еще по инерции лета-

ешь. А если еще и спектакль удач-

ный, если еще энергетически все 

совпало, выходишь и на самом деле 

забываешь все проблемы. Когда я 

возвращаюсь после хорошего спек-

такля домой, включаю музыку так, 

что не слышу клаксонов едущих ря-

дом со мной машин. У меня другая 

скорость, такое ощущение, будто ле-

тишь. 

- А вы мажете в обычной жизни 

специально перевоплотиться "в 
счастливого героя"? 

- В счастливого героя - возможно, 

в счастливого человека - никогда. 

Играть в счастливого человека не 

значит быть им. Очень много наших 

"мыльных" звезд пытаются со стра-

ниц журналов с завидной одинако-

востью наиграть свое шоколадно-

мармеладное счастье. А на самом 

деле? Увы. Счастливого человека 

видно за версту. 

- Может ли вас что-то возму-

тить в жизни, прогневить? 
- 0 да! И с годами все больше и 

сильнее. 

- А на сцене? 
- Непрофессионализм! Свой, 

партнеров, немощных и немогущих 

режиссеров, осветителей, звукоре-

жиссеров, от которых зависит твоя 

жизнь на сцене. Хотя моя откровен-

ная неприязнь к тому, что сегодня 

происходит в театре, сменяется на 

полное безразличие. Я становлюсь 

мудрее. 

- Вы абсолютно покорны ре-

жиссеру или иногда тихой сапой 
отстаиваете свое видение роли? 

- Если я в чем-то уверена, если 

эта уверенность течет в моих венах 

и я ничего не могу сделать с собой, 
тогда я понимаю, что и режиссер ни-

чего со мной не сможет сделать. Ес-
ли я вижу в режиссере волю, талант 

и знание профессии, то такой ре-

жиссер меня покоряет К сожале-

нию, есть режиссура неинтересная, 

малопрофессиональная и ничего не 

имеющая общего с творчеством. С 
такой я воюю, сопротивляюсь, пы-

таюсь сама выплывать из ситуации, 

когда режиссер не может помочь. 

- И часто такое бывает? 
- Увы, более чем. Режиссер не 

может быть "человечишкой'; не 

иметь своей позиции, не знать, чего 

он хочет от театра, от государства, 

от жизни. Иначе что он мне может 

дать, чему научить? И все же с ре-

жиссерами я пытаюсь быть кор-

ректной. Я не люблю работать в не-

гативе, в конфликте и не люблю во-

евать. Очень долго терплю, но, ког-

да внутри меня зреет война, я пони-

маю, что меня "несет; и я не могу 

сдерживаться, тогда - катастрофа. 
- В Театре сатиры вы сразу ока-

зались "в своей тарелке"? 
- Я 6ы так не сказала. Театр сати-

ры - это отдельная история, от-

дельный институт, созданный Ва-
лентином Николаевичем Плучеком. 
Это определенный уровень культу-

ры, за который он всегда боролся. 
Прошли годы, его нет, а я чуть ли не 

каждый день вспоминаю Валенти-
на Николаевича и понимаю, какое 

счастье, что жизнь подарила мне 

эту встречу! 
- В чем была загадка Плучека? 
- Загадка была в большой культу-

ре этого человека. Он глубоко знал 

литературу, изобразительное искус-

ство. Иногда его мизансцены были 
похожи на иллюстрации известных 

картин. Он двигал актерами, как 

фигурками, он разбирался в цвете, 

в сочетании музыки и композицион-

ной расстановке этих фигур. У него 

было великое чувство юмора. Он 
великолепно знал поэзию, до конца 

своих дней читал строки своих лю-

бимых поэтов, с которыми был 
знаком. Он иногда даже разговари-

вал стихами. Ему Бог дал такой дар 

существовать... "над': Поэтому он 

был непредсказуем. У него были 
высокая культура и безупречный 
вкус. 

- Мне со стороны кажется, что 

многие актеры, попадая в ваш те-

атр, почему-то утрачивают чувст-

во меры. Начинают утрировать, 

"хлопотать физиономией' тянуть 

одеяло на себя. Это что - непре-

менный признак Театра сатиры? 
- Надеюсь, что нет На самом де-

ле всю свою жизнь Плучек положил 

на то, что 6ы создать умную, та-

лантливую и образованную труппу. 

Но есть условности жанра, которые 

иногда уводят актера от сути, и он 

начинает заигрываться и терять 

чувство меры. Это очень зыбкая 
вещь, поэтому вкус и мера - на лич-

ной совести каждого актера. 

- Два-три года назад вы говo- 

рили о чудесной сатировской "се-
мье': Вы по-прежнему относитесь 

к ней так же? 
- Семья - очень тонкая и хрупкая 

вещь. А театральная семья похожа 

на ювелирное изделие, когда не-

сколько десятков бриллиантов, изу-

мрудов, жемчужин находятся в од-

ной оправе. Какой же должен быть 
ювелир, чтобы они заиграли вмес-

те! В театре от старой семьи оста-

лись близкие и родные мне люди, 

талантливые, умные, благородные, 
которых я обожаю и без которых я 

не смогла 6ы жить. И их, к счастью, 

много. 

- Есть ли в нынешнем Театре са-

тиры то, что вас не совсем греет? 
- И "не греет, и не светит': Театр -

это часы: когда ломается главный 
механизм, то часы останавливают-

ся. А если в швейцарские часы вста-

вить механизм со Второго часового 

завода, вряд ли они пойдут 
- 0 вашей Негиной из"Талантов 

w поклонников" можно говорить 

много, но w задам один вопрос: 

важно ли для вас, что она актри-

са? 
- Роль сложнейшая и неодно-

значная. Конечно, она прежде всего 

актриса, во имя этого совершаются 

все ее поступки и даже предатель-

ство. И все же самое главное и ин-

тересное - играть человека и его 

суть. Нет человека, нет хорошего 

актера. Я точно знаю одно - Негина 
хорошая актриса, потому что она -

чистый и хороший человек, хотя и 

очень сложный. 
- Я, как и многие зрители, не 

могу забыть вашу Кармен в сту-

дии Алексея Левинского. По-
мнится ли она вам до сих пор? 

- Я очень благодарна Алексею 
Ленинскому, что много лет назад он 

пригласил меня на эту роль. Это бы-
ла интереснейшая работа, совер-

шенно другой театр, другой уровень 

режиссуры. Ленинский - один из не-

многих режиссеров (по крайней ме-

ре, в моей жизни), который про свой 
спектакль знал все с первого до по-

следнего дня репетиций. Прошел не 

один год, пока я поняла, что именно 

режиссер вкладывал в эту работу, 
что означали звуки, движения. В 
спектакле имел смысл любой пово-

рот головы. Я всегда вспоминаю эту 

работу, хотя это была не совсем моя 

роль, потому что любовь Кармен -
жесткая, эгоистичная, категорич-

ная, это мне несвойственно в жиз-

ни. Но вообще роли на сопротивле-

ние иногда получаются гораздо ин-

тереснее, потому что в них соединя-

ются разные характеры. 

- Знаю, что актеров не принято 

спрашивать о мечте, но тем не ме-

нее спрошу в надежде, что она 

сбудется. Вы когда-то мечтали 

сыграть Анну Каренину... 
- Я действительно мечтала и до 

сих пор мечтаю сыграть Анну Каре-
нину. Когда я прочитала роман впер-

вые, мне было лет 15. Мне кажется, 

что это грандиозная женская роль, 

в которой можно сыграть, наверное, 

практически всю свою жизнь. К со-- 

жалению, никто не предлагает Я 
достаточно пассивный человек, 

чтобы закрутить эту историю са-

мой, но где-то внутри сидит эта еще 

не умершая мечта, еще не погибшая 
идея. Мне кажется, что мечту ни-

когда не надо "двигать'; это либо са-

мо по себе состоится, либо нет К 
сожалению, мы не можем играть все 

то, что хотим. 

-А нельзя ли все же попытать-

ся инициировать этот процесс? 
- Но как? Нельзя ведь сказать 

режиссеру: "Я нашла деньги, хочу 

сыграть Каренину!" Мне кажется, 

что режиссер должен увидеть толь-

ко меня в этой роли: с моими рука-

ми, глазами, голосом, с моей женст-

венностью или, наоборот, мужест-

вом, с моими мозгами, манерой ис-

полнения и тд. Мне кажется, что 

это Божье дело, должны сойтись 
звезды. Актер, режиссер, компози-

тор, постановщик, Господь Бог и 

площадка должны сойтись, и то не 

факт, что все получится. Иногда со-

бираются талантливейшие люди, но 

ничего не получается. А бывает, что 

события никто не ожидает, но вдруг 

"Бог поцеловал" - и оно произошло! 
Поэтому ходить по кабинетам, про-

сить... Это не для Анны Карениной. 
Слишком сопротивляется всему 

этому персонаж. 

Да и вообще все, что можно ку-

пить, - уже дешево. Есть вещи, не 

подлежащие никаким законам бы-
та. Мечта - это рождественский по-

дарок под елкой. Как ни странно, 

все мои мечты всегда сбывались, но 

гораздо позже, когда все по счетам 

уже оплачено и заработано. У меня 

только один Маг и Волшебник - мой 
муж. Очень приятно хоть изредка 

чувствовать себя маленьким кап-

ризным ребенком, и я благодарна 
судьбе за эту сбывшуюся мечту. 

Беседу вел 
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