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ВЫ ЗНАЕТЕ, что Борису 
Ильину стукнуло шестгь-
десят? - спросил менк 

кто-то за кулисами театра. 

Странно было услышать это и 

немного грустно. 

Грустно потому, что прошла 

значительная часть жизни челове-

ка, с ноторым последние двадцать 

с лишним лет пришлось делить ра-

дости и горести творческой жизни; 

странно потому, что давно ли знал 

Ильина молодым,.. 

Саратов... Суровая 
голодная зима 1921 го-

да. Еще не сняты пуш-

ки с окрестных : ор, не 

отменен военный час, 

а в городе бурлит на-

пряженная жизнь. Дис-
путы о старом и новом 

театре... Студенческая 
молодежь приходит на 

них с плакатами: 

«Смерть старому театру», а ве-

черами заполняет зал того же те-

атра и, затаив дыхание, слушает 

«Савву» и «Того, кто получает по-

щечины» Л. Андреева, «Зори» 
Верхарна н «Город в кольце» -

одну из первых советских пьес. 

Публичные скандалы футури-
стов и имптажинистов... Лекции 
Луиачарс•кого о религии и новой 
морали, которые прерывались не-

редко яростными перепалками слу-

шателей... Массовые демонстра-

ции-карнавалы под лозунгом 

«Смерть мировому капиталу!» 
В этой атмосфере разрушения 

традиций и рождения нового на-

чиналась жизнь старшего поко-

ления советских актеров. 

В Саратове в то время была от-

крыта одна из первых в стране 

театральных школ - Высшие 
Государственные мастерские теат-

рального искусства. Школа была, 
конечно, левая, озорная, бунтар-
ская, скорее отрицающая. чем да-

ющая основы внутренней техники 

актера. О системе Станиславского 
молодежь знала понаслышке, жад-

но впипывала смутные и противо-

речивые легенды о ней. 

В ВГМТИ я впервые и встретил 

Бориса .Ильина, бывшего тогда 

студентом старшего курса. На 
старшем курсе мастерских было 
много одаренных студентов, отме-

ченных своеобразной яркой инди-

видуальностью. Ильин заметно вы-

делялся среди них не только ода-

ренностыо, но и, как бы сказать, 

определенностью• что ли, целеуст-

ремленностью, ранней зрелостью. 

Театральное студенчество двадца-

тых годов занималось много и 

жадно, не считаясь со временем, 

но много сшил и времени терялось 

«в кипении бесцельном и пустом», 

в сомнениях, метаниях. Учась ус, 

пешно и легко, Борис как-то про-

ходил мимо «проклятых» вопро-

сов. В нем рано сказалась исклю-

чительная профессиональная опре-

деленность. Далеко не все из ода-

ренных молодых людей стали ак-

терами, а Ильин стал большим 
актером- О нем еще в школьные 

годы можно было сказать пере-

ф раз.ируя цIекспира: актер, и до 

конца ногтей актер! 

Помню, как-то зимней ночью я 

уходил последним из мастерских. 

Торопился, так как близился ко-

мендантский час. Пробираясь в 

темноте к выходу, слышу чей-то 
голос в зрительном зале. Приот-
крыл дверь... На сцене, в тусклом 

снеге «дежурки», расставив вместо 

партнеров стулья, репетирует Бо-
рис. Я тихонько вошел и сел в 

темноте. знакомые слова, но 

чьи?.. Ага! Это роль Иошке из 

« Певца своей печали» Гордина, 
пьесы, довольно часто появляв-

игейся на сцене театра до револю-

ции и в первые ее годы. Зачем он 

с таким увлечением репетирует 

Иошке? Ни в какие школьные про-

граммы это не входит. Видимо, 
Борис заготавливал роль тайком в 

прок, так как через год учение за-

канчивалось, его манил простор 

профессиональной сцены, а там 

роль Иошке могла ему пригодить-

ся. Не знаю, играл ли Ильин ког-

да-нибудь эту роль, но эскизом 

для многих ролей в дальнейшем 
она, безусловно, послужила. 

В этом маленьком эпизоде про-

шлого сказалось зерно дальнейше-

го творческого облика Ильина: 
инициативность, самостоятель-

ность в создании образа. Он стал 

одним - из тех акгеров, про кото-

рых говорят, что они режиссеры 

своих ролей. 
...Окончена школа, и надолго на-

ши пути разошлись. Иногда дохо-

дили до меня слухи об успешных 

работах Ильина на сценах больших 
городов. И нот - Свердловск. В 
1937 году И. С. Ефремов с боль-
шим размахом. с точным ощуще-
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нием драматизма и лиризма пьесы 

поставил «Царя Федора Иоанноаи-
ча» А. Толстого. Борис Ильин-
царь Федор. Роль эта - мечта 

хорошего актера,но не всякому 

хорошему актеру дано ее осуще-

ствить. Трудность большой класси-

ческой роли в грузе традиций 
прежних актерских решений. Как 
часто видим мы на сцене испол-

нение верное, мастерское, но ли-

шенное своеобразия, привычное, а 

потому и мало волнующее. Ильин, 
конечно, знал блистательные ре-

шения роли Федора Орленевым, 
Москвины м и другими, но счаст-

ливо избежал соблазна слепого и 

легкого повторения чужих путей. 
В общей трактовке роли, в сти-

левом ее решении он блинке был к 

орленевсхой манере, но 

без его неврастенично-

сти и патологии. Иль-
ин нашел свое реше-

ние роли, свою непо-

вторимую интонацию. 

Пропило свыше 20 
лет, но я живо помню 

бледное тонкое лицо 

Федора, тоску и муку 

его глаз и тихий, заду-

шевный голос. Какое 
большое, трепетное, че-

ловечное сердце было 
у этого царя! И было 
мучительно страшно, 

что сердце Федора не 

выдержит жестокости, 

ненависти и зла окру-

жающих его людей. В 
исполнении Ильиным 
роли Федора . самым 

примечательным, на 

той взгляд, был высо-

кий эмоциональный 
накал актера. 

Мы часто сталки-

ваемся, к сожалению, 

с грамотным, но при -

близительным прожи-

ванием актералтиг собы-
тий пьесы и роли и 

редко - ох, как ред-

ко! - видим полную 

отдачу страстям обра-
за. Часто «бережет» 
себя и Борис Ильин, 
но. безусловно, ему до-

ступна та высокая сте-

пень эмоциональной 
взволнованности, при-

сущей только большим 
актерам, которая за-

хватывает и покоряет 

зрителя. 

Наиболее совершен-

ной и законченной во 

всех деталях ролью 

Ильина за последние годы я счи-

таю роль Яропегова в пьесе «Со-
мов н другие» Горького. Об игре 

Ильина в этой роли много писа-

лось в московской и в местной пе-

чати, и все-таки сказано далеко не 

все. Есть в жизни актера роли, 

когда его человеческая сущность 

как 6ы сливается с сущностью об-
раза. Актер не только естественно 

распределяет себя в пространстве 

сцены, он не только органичен в 

пластике, насыщен эмоционально, 

но и непрерывно н действенно 
мыслит. Роль в этом случае ста-

новится как бы объемной. Мы ока-

зываемся свидетелями высшего 

достижения внутренней техники 

актера - перевоплощения. Вот 

в Яропегове Ильин и достигает 

перевоплощения в образ. 
У Горького главный конфликт 
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происходит между Солтовым и со-

ветскими людьми. Яропегов нахо-

дится между двумя лагерями н в 

гголнковении враждующих сил ак-

тивно не участвует. Я видел спек-

такль, где Яропегов от начала х 

до конца пьесы проходит безволь-
ной, безликой тенью бывшего че-

ловека. Лежало ли подобное реше-

А какие тонкие, уплчые детали 

были найдены актером! Например, 
чуть ироничный взгляд на Сомова 
н Сомову в первом выходе Я ропе-

гова, или два пальца, показываю-

щие образно, как идет в тюрьму 

арестованный вредитель. 

Мне кажется, что роль Яропего-
ва стала вехою в творческом пути 
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кие в замысле драматурга? От-
нюдь нет. Что делает Ильин? Он 
наделяет Яропегова острым кон-

фликтом сознания. 

У Яропегова-Ильина непре-

станно происходит мучительное 

осмьгсливание жизни и людей. 
Мертвое прошлое цепко держит че-

ловека, но человек увидел свет но-

вой жизни, он пытается разобрать-
ся в ней, понять ее и в момент ре-

шительной схватки враждующих 

сил принимает возмездие как ис-

купление, как начало новой жиз-

ни. Это здорово! И по-горьковским 

верно. Неожиданно роль Яропего-
ва силой таланта актера выходит 

на линию главного конфликта, не 

умаляя, не мешая роли Сомова, 
а контрастно ее оттеняя. 

актера. В ней как бы оиристаллизо-

вался метод проникновения в глу-

бины жизни образа не периферий-
ны м, змоционалыгым путем, а 

через мысль. Умение мыслить в 

образе - это мудрость актера. 

Что это не случайное явление, что 

это творческий прием-доказывает 

ряд последующих интересных ра-

бот Ильина: Рамадан («Крылья»), 
князь Волкавсиий («Униженные и 

оскорбленные»), Горбачев («Бра-
тья Ершовы») и Шварц («Поте-
рянный сын»), хотя в последней 
есть некоторая доля сентименталь-

ности. 

За двадцать лет совместной ра-

боты мне, как режиссеру, прихо-

дится постоянно встречаться с 

Ильиным в работе. Всяко бывает: 

х удачи бывато•г и осечки. Но ра-
ботать с Ильиным всегда интерес-

но, хотя и приходится быть наче-

ку, так как по своей инициативно-

сти, по способности быть режиссе-

ром своей роли он может подчи-

нить решение куска или сцены 

своим частным интересам. Но на-

до быть справедливым: если во-

время уличить Ильина в атом 

«грехопадении». он охотно возвра-
щается в лоно «праведииков».' 

Итак, шестьдесят лет! Закон да-

ет право советскому 
человеку на отдых. А 
мне не хочется, Борис 
Федорович, желать те-
бе отдыха. 

Сказал ли артист 

Борис Ильин свое по-

следнее творческое 
слово? Нет, далеко нет. 
Талант - это не толь-
ко степень мастерства, 

это сила воли, ото страстность же' 

ланий, это умение мечтать. 

Во всеоружии мастерства н 

зрелости мысли ты имеешь право 

и возможность осуществить еще 

много творческих мечтаний. 'Вот 
этого я и желаю тебе. 

Б. БИТЮЦКИИ, 
народный артист РСФСР, 

главный режиссер 

Свердловского драматического 
театра. 


