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От Хлестакова 
Никто не знает, откуда берет солдат тот 

маршальский жезл, который, помните, по из-

вестной притче, кладет в свой походный ранец. 

Мечта о славе - дело понятное. И все-таки 

жезл - вещь реальная, вполне осязаемая. При-
менительно к театру яснее всего сказал Питер 
Брук: «У исполнителя, который верит, что в 

один прекрасный день он .сыграет Гамлета, 
неисчерпаемая энергия». 

Год назад я не спросила ина. 

ведущего артиста Рижского академического 
театра русской драмы, как он толкует эту 

притчу. Его-то мечты сбываютея1 И если слу-

чилась тогда творческая пауза - так после 

какой роли? Алексея Ивановича в «Игроке» 
по Достоевскому... Но для него тот простой 
был непривычным, даже тягостным. Вот тогда 

Андрей и обронил: «Три роли надо сыграть в 

жизни: Хлестакова, Гамлета и Лира». 
Андрею Ильину двадцать восемь лет. Хле-

стакова он сыграл в Риге, когда ему не было 
и двадцати. В двадцать пять - Треплев в че-

ховской «Чайке», Алеша в спектакле «У мо-

ря» («Кабанчик») В. Розова, в двадцать 

семь - «Игрок». А ждал « Гамлетаi - работа 
была в планах театра третий сезон подряд. 

Необычная судьба. Прекрасная судьба. Непро-
стая судьба... 

Девять лет назад после окончания Горьков-
ского театрального училища приехал в Ригу 
мальчик. Сосредоточенный. Честолюбивый. 
Способный в раннем возрасте, что нечасто бы-
вает, объять роль в целом. И редкое челове-

ческое обаяние. Таким принял его на свой 
актерский курс в Латвийской консерватории и 

в труппу Театра русской драмы Аркадий Кац. 
В его спектаклях, в его театре Ильин сыграл 

главные роли. 

Хлестаков! Сколько же о нем написано, ка-

кие только актеры его не играли! Но спросите, 

как зовут героя гоголевской комедии?.. 
После спектакля, в котором играет Ильин, 

скажешь сразу: зовут его просто - Ваня. Это 
он сам в сцене вранья величает себя Иваном 
Александровичем: Чтоб уважали! Щуплый че-

ловечек, совсем мальчик, которым, как марио-

неткой, могли бы вертеть обстоятельства, жи-

вое дитя человеческое. Вопреки всему, с чет 

сталкивался этот «ревизор», он сохранял в се-

бе главное - людское. • Не фитюлька, не пу-

стышка, у которого ветер в голове свистит. 

Такой мог присесть и без всяких черновиков 

написать письмо другу Тряпичкину. И были в 

том письме понимание природы человеческой, 
и наблюдательность, и стыд, и боль... 

У всякого, кто видел спектакль, оставались 

в памяти свои секунды неожиданных откры-

тий - рижский п Ревизор» дарил их в изоби-
лии. И все же апофеозом роли была знаменитая 

сцена вранья. 

Городничий пускает в ход знаменитую ма-

деру. Иван Александрович пьет. Он счастлив. 
Он пьет и - врет. Да еще как вдохновенно! 
И вот его уже хотят вделать коллежским асес-

сором (рюмка!)... И вот он уже с Пушкиным 
на «ты» (две рюмки! ). Степень выпаленного 

(а тут и выпитого) растет в безумной прогрес-

сии. Все несется у героя перед глазами - ли-

ца, свечи, табачный дым... Вот вдруг «пое-

хал» пол под ногами, и Хлестаков на минуту 

остановился. Он пытается удержаться, заме-

чая, что лежит у Марьи Антоновны (просто 
у Маши) на плече. И совсем близко видит два 

счастливых, хотя и обиженных глаза. 

Этого достаточно, чтоб зазвучал вальс. Мед-
ленно, как на балу, они, с Машей скользят по 

кругу. И каждый видит: «ревизор» абсолютно 
трезв. Гость, позабыв, что он гость, начинает 

вести себя как хозяин. Всучив городничему 

«толстобрюшку», обходит присутствующих го-

стей. И чиновники, не осмеливаясь отказать, 

пьют. И падают. Как мертвые. Но Хлестакова 
не унять. Он несется по кругу, и вместе с ним 

вертится все: свечи, люстры, верстовые стол-

бы и императорский бюст. Он сам еще что-то 

выкрикивает в этот полубреду-полуистери-
ке, но понять больше ничего не может. И па-

дает: Все обретает реальные черты. Пьяный 
Ваня у ног городничего. 

Тогда тихо подходит Маша. Удостоверив-
шись, что все спят, она примостится около 

Хлестакова, чтобы внимательно рассмотреть 

его лицо. И начинает играть на скрипке тот 

же вальс, который теперь звучит как колы-

бельная. 
«Ревизор» был поставлен как театр в теат-

ре - актеры разыгрывали классическую пье-

су. А Ильин тогда в буквальном смысле жил 
между консерваторией и сценой. Зачеты и эк-

замены, тренаж, акробатика, занятия фехтова-
нием... Но главное - роль! Все держало в по-

стоянном напряжении, не давало расслабиться 
ни на минуту. Жизнь, когда можно работать, 
прерываясь только на сон. Нормальное актер-

ское состояние, скажет он. Счастливый, 
потому что тогда возник «Ревизор». Из учени-
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ческого этюда; из пустячка. А потом мы были 

ошеломлены режиссерским замыслом. Тут 
нужно было отдать всего себя и, не сомневаясь 

ни на йоту, впитывать все, что говорил, что 

придумывал Кац. Так они и работали все годы. 

...Однажды на страницах толстого аналити-

ческого журнала прочла, что в спектакле «У 
мора» Андрей Ильин в роли Алеши «играет 

все». Это не преувеличение. После спектакля 

и впрямь вспоминалось гетевское «У торя» -

юноша в стихотворении просит: о, разрешите 
мне, волны, загадку жизни, древнюю, полную 

муки загадку. И ждет, безумец, ответа. Нет, 
не зря говорил герой спектакля, что ему девя-

носто лет - их все, а не алешины шестнадцать 

или свои двадцать пять, играл Ильин. Але-
ша - брат милосердия, «розовский мальчик», 

покинувший свой дом, школу, друзей, сын 

бывшего мэра приморского города, осужденно-

го за огромные взятии: Исповедь Алеши - ше-

стиминутный монолог над обрывом и степень 

затраты, процесс рождения фраз выражали 

муку, когда больше невозможно одному нести 

этот груз... 

Вначале в его Алеше главенствовала тиши-

на. Внутреннее оцепенение сменит смелая пла-

стика, будет ерничесний танец с переодеванием 

о Гамлета 
под песенку «Кабаре»... Он может ходить на 

руках, балаганить, а потом выкричать в раз-

дельном ритме морских волн свою боль всему 

свету. И мы ему поверит, потому что с самого 

первого слова взял исполнитель главную но-

ту - сосредоточенности и внутренней беды. 
И оставался открытым финал. Однажды он 

актеру даже приснился - такой, что страшнее 
гибели на сцене. Ему показалось: этот мальчик 
не может ни застрелиться, ни убить другого. 

И вот надо жить,- может быть, после всего 

случившегося люди на сцене и он вместе с ни-

ми сядут за общий стол, станут пить чай... 
Открытый финал, каким его придумал Кац, 
оказался более убедительным, но все равно в 

результате их сотворчества мы понимали, ка-

кая жизнь ждет этого юношу, и не приходило 

облегчение, ускользал краешек надежды... 

Исповедальной была и работа в и Игроке» 
по Достоевскому (инсценировка А. Каца и 

Р. Горяева). О человеке безвременья хотел 

рассказать театр, и появился на его сцене Алек-

сей Иванович, «господин учитель», неимущий, 
всем подчиненный наследник просвиставшего-

ся поколения. Многое объединяло этих героев 

Ильина, сыгранных один за другим. И'= все-та-

ки не было ощущения настоящей удачи, хотя 

спектакль делался «на исполнителя» и гстроил 

ся практически от первого лица. Был 'самопо-
втор при всей уникальности материала, не-

стандартной режиссуре Р. Горяева. Алексей 
Иванович стал для актера неким среднеариф-
метическит между уже сыгранными Хлестако-
выт и Алешей... 

Тогда и началась творческая пауза. Пусть 
была в это время заметная роль в кино у 

А. Розенберга в «Человеке свиты». Андрей 
сыграл отрицательного персонажа молодого 

научного работника, эдакого обаятельного на-

хала, который однажды понял, каким путем 

добивается желаемого в жизни. Актер исследо-

вал его «рост», трансформацию внутреннего 

мира, когда за маской интеллигента вдруг про-

рывалась неприкрытая ненависть ко всем, да 

и к себе, и к жизни. Но он ждал новой работы, 
ждал Гамлета. 

Конструкция, придуманная театром, создава-

ла некую постоянно движущуюся среду, суще-

ствующую вне времени и пространства.- В тра-

гедии, где все обмануты и все идет к последней 
черте, механикой сцены словно управляет не-

кий рок. Вдруг перед человеком встает стена, 

которую не прошибить... 

На репетициях Ильин почти не разговари-

вал - сживался с необычным режиссерским 

замыслом и уходил, что называется, с полной 
головой идей, ассоциаций, планов. Гамлет-
гистрион, Гамлет-режиссер, Гамлет-музы-

кант возмущен мерой человеческого паде-

ния. Сугубо штатский человек, тоненький, ак-

куратный, подчеркнуто интеллигентный, пере-

живает гигантское крушение. Мы видим, как 

при всем внутреннем сопротивлении героя вы-

кристаллизовывается Гамлет-мститель. Он, 

подобно многим молодым людям, брал в руки 

оружие. Играл особый спектакль, вовдекая в 

него всех, будучи давно уже сам в руках ог-

ромной, не его волей приведенной в движение 

махины, пребывал в этой круговерти... Траге-
дия: поэт, созданный для философии, для ре-

лигии, становится убийцей. Но в мире, где он 

живет, где пребывают все люди, никто не мо-

жет уйти от законов этого мира. 

Мы привыкли в последнее время видеть на 

сцене Гамлета, который делает вывод: либо 
«быть», либо «не быть», причем чаще - пер-

вое. Мне кажется, Ильину в спектакле Каца 
удалось выразить очень важное: свое «или». 

Потому что этот Гамлет осознает не только 
бренность человечества, но и собственную 
бренность. И даже если бы не был убит, понят-

но, что после всего случившегося он больше 
жить не может... Гамлет проживает целую 

жизнь, проходит свою Голгофу, от отрицания 

до вереницы убийств - к пониманию. Он пы-

тается выстроить свою «мышеловку», когда 

по сути давно уже-один из тех, кто попал в 

нее. Отзвучит финал спектакля, безупречно 
выстроенный, придающий трагедии черты 

притчи. Гамлет успевает осознать, что он -

один из обманутых - виновен ничуть не мень-

ше других. Успевает прийти к осмыслению, к 

раскаянию... 

...От Хлестакова до Гамлета. Такое на рус-

ской сцене до сих пор удалось только Михаилу 
Чехову. Теперь Андрей Ильин играет обе эти 

роли. А с успехом растет мера ответственно-

сти как театра, так и исполнителя. Это не 

так просто - всегда' удивлять, да что непро-

сто - практически невозможно: 

А до Лира Ильину еще далеко... 

Елена МАЦЕХА. 

• Андрей Нлъин. 
Фото Э. Ошнса. 


