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жиссера 

МОЖНО, наверное, гово-

рить о. том, что в филь-
ме этом. многое непонятно, 

даже чуждо природе кинема-

тографа; можно этот фильм 
считать талантливым; можно 

забыть. его почти полностью 

или частично, но один кадр 

уж точно не. забудешь-не по-

лучится . забыть - красных 
вздыбленных. коней, которые 

уже н не кони вовсе, а кровь 
мужицкая. 

Славянское Тени забытых 

предков* оказалось невоз-

можным перевести на фран-

цузский язык. французы на-

звали фильм Сергея Парад-
жанова *Красные кони*. 

Просто и точно.' 
Оператором этой картины 

был тогда совсем , еще молы 

дтэй Юрий Ильенко.И трудно 

было в то время предсказать 
е.иу 'путь в режиссуруу Ре-
жиссерские опыты у него бы-
ли, но именно опыты, не обе-
цавшие мастера столь не-
обычного толка. 

Если поначалу о6 Ильенко-
режиссере не рисковали го-

ворить, ссылаясь - порой 
вполне справедливо - на то, 

что в его работах превалиру-

ет оператор, то сейчас - вот 

парадокс! - о нем зачастую 

говорят в отрыве от Теней...+ 
А ведь именно параджанов-
ский фильм предопределил 
дорогу  Ю. Ильенко к двум 

лентам, каждая па которых 

стала явлением в современном 

кино = ЕВечёп накануне Ива-
на Купала+ й *Белая птица 

с. черной отметиной*. 

,,.Вечер накануне Ивана Ку-. 
пала» ошеломил, возмутил. 

восхитил. Что ж, в любой 

о творчестве киноре-

Юрия Ильенко 
оценке - хвалебной ли, пере-

черкивающей ли - тогда, три 

года назад, были причины. 

Метафоры, образы фильма 

было не так-то уж легко 

*расшифровать•. Образ увле-

кает, метафора нравится -

уж больно красива,- а пой-
мешь их не сразу. Зрителю 
приходится проделывать про-

сто -таки художнически-ана-

литгеческую работу. 
Ильенко подчиняет зрите-

ля, заставляет его находить-

ся в напряжении независимо 
от того, нравится картина 

или не нравится. Оценки -
потом, а сейчас вот моя 

мысль, вот образ этой мысли, 

как бы говорит режиссер. И 
против такого режиссерского 

*диктата* не устоишь. Вместе 
с авторами, актерами зритель 

начинает думать н решать, 

переставая быть лишь наблю-
дателем. Активный, мысля-

ший - вот ильеиковский 
идеал зрителя. Иначе в кро-

воточащей под ножом паля-

нице ничего, кроме однознач-

ного - хлеб-де достается по-

том и кровью не обнару-
жишь. Иначе в бешено пуль-

сирующем трансфокаторе ни-

чего, кроме внешнего приема, 

передающего состояние 

хмельной толпы, не оты= 

щешь. 

Зто асе правильно, ну а 

если глубже?.. Если в этих, 

да и во всех других сце-

нах фильма увидеть пре-

следовавшие Петра кошмары, 

когда даже из хлеба, при-

ставь к нему нож, захлещет 

оезвинная кровь ребенка; ко-

гда подгулявтцая толпа 

вдруг начнет пульсировать* 

в ритме пульса, сердца, нер-

ва, крика Петра. 

А стоит образный, метафо-

ричный строй Ильенко истол-

ковать прямолинейно, как 

сразу же фильм начинаешь 

воспринимать не более, чем 

красочно отснятую хрестома-

тию по истории окраины, как 

сразу же он становится не о 

там, о чем говорит в самом 

деле. О чем же? 

Дело в том, что этот фильм 

нельзя назвать экранизацией 

в полном смысле слова. Сце-

нарий фильма (его автором 

был сам Ильенко) лишен сю-

жета в привычном понима-

нии. А жанр поэтического ки-

нематографа и породил вот та-

кое обилие многозначных об-

разов, которые, казалось, каж-

дый мог истолковывать на 

свой лад. 

Но перечитайте гоголевскую 
прозу - и фильм тут же ста-

нет очень прозрачным, ясным. 

И очень *гоголевским*, пото-

му что в фильме был уже 

повзрослевший Гоголь, в 

котором узнавался автор 

*Шинели*, *Носа*, еКоляс-
кие. Казацкое ухарство, укра-

инская удаль, фантасмагория 

басаврюковых чудес - все 

эти иронические, сатириче-

ские элементы, столь важные 
в прозе, в кинематографе как 

бы отошли на второй план. 

А на первый выступила тра-

гическая вина Петра, его рас-

каяние и ужасы, преследовав-

щие его. На первый план вы-

ступила излюбленная Гого-
лем -но не в .Вечере... еще, 

а потом, в *Петербургских по-

вестях*, в *Записках сума-

ешедшегов тема маленько-

го. человека. 

Рассматривая фильм как 

экранизацию конкретного 

*Вечера накануне Ивана Ку-
пала, можно прийти к недо-

статочно верному, думается, 

заключению, что это де и не 

Гоголь вовсе. Ну а стоит свя-

зать картину с Гоголем - ав-

тором <Ревизораа и *Мертвых 
душе, как сразу оказывает-

ся, что картине этой трудно 

отказать в связях с большой 
литературой. 

Наверное, это стало какого-

то рода .традицией: пона-

чалу его фильмы встречают с 

прохладцей. Это случилось с 

.Вечером накануне Ивана 
Купала, случилось это и с 

*Белой, птицей с черной от-

метиной•. 

Но через несколько месяцев 

после выхода фильма на эк-

ран он *неожиданное получа-

ет высшую награду VII Мос-
ковского международного 

фестиваля.. 

<Белая птица с черной от-

иетиной• в самом деле фильм 

неожиданный, как для самого 

Ильенко, так и. для героиче-

ского кинематографа послед-

них лет. В нем давал порой о 

себе знать огорчительный сте-

реотип, когда заходил боль-
шой, страстного звучания раз-

говор. 

Тогда все - от сюжета до 

характеристик - окрашива-

лось в белый и черный цвета, 

и вся недолга. 

*Белое• и 'черное, - эти 

полюсы существуют и в кар-

тине Ильенко. Существуют и в 

названии фильма, и в обри-

совке его героев - жителей 

богом забытого буковинского 
села. Как по-разному они бу-

дут реагировать на воссоеди-

нение Буковины с Советской 

Украиной, на приход новой 

жизни. Тут-то и обнаружатся 
извечные полюсы добра и зла, 

окрашенные н белые н черные 

цвета, но не обнаружится в 

них знакомой и стершейся 

символичности. 

'Белое и ачерное• - меж-

ду этими цветами делают свой 
выбор сыновья сельского зво-

наря. Выбирают каждый 
свой, кто белый, кто черны й 
цвет, и каждый думает, что 

его, а не братов цвет ис-

тинный. 

Братья выбирали между 

черным цветом бандеровщины 

и белым цветом новой жизни. 

А как между сынамивыби-

рать отцу, матери?.. Как им -

то выбирать, если оба сына-

гг *свой•, и *чужой* -свои?.. 

И режиссерски эта пробле-

ма выбора, нравственного пс 

иска решена очень точно, по-

человечески чувственно, по -

мастерски образно. 
Вспомнить хотя бы горя-

щую хату, а перед ней музы-

кантов, будто сошедших с лу-

бочной картинки и играю-

щих тоскливый гимн своей 
пылающей судьбе, - прек-

расный, талантливый образ... 
А два свадебных танца 

Ореста - их сала, их злая 
ненависть... 

А горящий трактор, превра-

щающийся в величественный 

памятник тем, кто отдал свои 

жизни ради торжества, добра 

и света на земле - патетика 

фильма, его символ... 

НО ВОТ что еще мне ка-

жется существенным. 

Замечание это, предположе-

ние - еще точно не знаю. 

- Но, думается, при всей щед-

рости дгра изобразительного 
Ильенко нужна крупная ли-

тература. Берет он класси-

ку - Гоголя, и она' его, 

как иных режиссеров, ни-

чуть не сковывает. Он сво-

бодно чувствует себя в ли-

тературном материале, ма-
стерская проза рождает про-

сто -таки головокружительные 

ассоциации. Порой эти ассоци-

ации были и непонятны, и 

расплывчаты, порой раздра-

жали, но ясно было одно: 

о ни - следствие большой ли-

тературы. 

Дух захватывает, когда по-

думаешь, какие бы еще сце-

ны, кадры, образы могли ро-

диться в *Белой птице...•, 

будь ее сценарная основа бо-
лее прочной, более логичной 
и более, что ли, выстроенной. 
А сценарий, интересный, яр-

кий, богатый по охвату жиз-

ни, все же страдает компози-

ционными недостатками, не-

которой необязательностью 

возникновения следствия из 

причины. 

Это даже не упрек: артист 

Иван Миколайчук и режиссер 

Юрий Ильенко выступи-

ли в качестве сценаристов. 

Быть может, вынужденно, но 

что было делать, если тема, 

за которую они принялись, 

дорога была и актеру, выход-

цу из Буковины, и режиссеру. 

Тема наметилась сразу, и ду-

шевная потребность была бе-
зусловной, а сценарий... 
Жизнь показала, что худож-

ники были правы, когда не 

стали дожидаться, чтобы кто-

то из профессиональных сце-

наристов ответил этой их ду-

шевной потребности. 
...Разумеется, ,трудно пред-

сказать будущее талантливо-

го режиссера. (Сейчас мы с 

нетерпением ждем выхода 

его нового советско-югослав-

ского фильма 'Наперекор 
всему). Художник, когда 

он художник, может быть, 
выберет путь, о котором ник-

то и не догадывается, как в 

свое время никто и думать" 
не мог, что и Ильенко рожда-

ется новый, столь необычный 
режиссер. 

В. ТУРОВСКИИ. 


