
эКРрН 
ЕЩЕ ничего по сюжету 

не случилось, еще толь-

ко-только прошли первые 

кадры и промелькнула причуд-
ливая вязь титров с названием 

фильма - «Лесная песня. Мав-
к а», а экран уже словно обво-
локла таинственная и терпкая 

атмосфера волшебства, неясных 

предчувствий, смутных преда-
ний - атмосфера поэзии. 

Почерк украинского режис-

сера Юрия Ильенко узнаешь 
сразу по живописной красоте 
кадра, емкой образности. Его 
фильмы похожи на лирические 

стихотворения, где каждая 

строфа -кадр самоценна и внут-

ренне закончена, а их при-
хотливое чередование рождает 

т онкие н неожиданные ассоци-
ации то с живописными полот-

н ами, то с балетными пос'^а-

новнами. Но при всей щедрой, 
а порой и расточительной изо-

бразительной мощи, при всей 
их пластической завершенно-

сти фильмы Ильенко -явление 

суть кинематографическое, со-

ставляющее ту струю в совре-

менном иинопроцессе, которая 
идет еще от Довженко и, за 

н еимением других терминов, 

именуется «поэтическим кине-

м атографом». В этой манере 

сделан и последний фильм Иль-
енко - «Лесная песня. Мавнаи, 
м оторы й сейчас идет на экра-

нах республики. 

венное развитие экранного ис-

кусства, как движение на пу-

ти к обогащению кинематогра-

фического языка явилось так 

называемое «поэтическое ки-

но». 

Возможно, более глубокие 
корни оно пустило на Украине, 
поскольку восходит К народ-

ным истокам мировосприятия. У 
каждой нации - СВОИ взаимо-

отношения с действительно-
стью, которые находят свое вы-

ражение в искусстве. Из укра-

инского фольклора не вычерк-

нешь удивительно поэтических 
преданий, легенд, поверий, как 

не вычеркнешь из нашей куль-

туры и «Лесную песню» Леси 
Украинки - этот литературный 
шедевр, в котором фантастиче-
ское тесно сплелось с реальным, 
а поэзия, воспаряя в заоблач-
ные выси, находится в постоян-

ном контакте с «грешной» зем-

лей. 
«Лесная песня» Леси Украин-

ки пришла к нам с Волыни с 

ее глубокими, бездонными озе-

рами, непроходимыми чащам Ч, 

БЕСЕДА В МАСТЕРСКОИ 

ТРИАДА 

ЮРИЯ ИЛЬЕННО 
-После фильма «Белая 

птица с черной отметиной», -
рассказывает режиссер, - я 

временно распрощался с поэти-

кой «поэтического кино», попы-

тался искать себя в других 

сферах кинематографа. Так по-

явились фильмы «Мечтать и 

жить», «Праздник печеной кар-

тошки», «Полоска нескошениых 

диких цветов». Но, как говорят 

в киевском «Динамо», «лучше 

всего мы играем на своем по-

ле». Поэтому я с большим удо-

вольствием вновь вернулся к 

тому, с чего начинал... 
А начинал Ильенко двадцать 

лет назад оператором, снимая 

фильм «Тени забытых пред-

кови, вошедший ныне во все ан-

тологии современного киноис-

кусства. С редкой красочностью 

и поэтической пронзительно-
стью в том щедро раскованном 

фильме воссоздавалась легенда 

о предательстве и наказании, 
жизни и любви Ивана и Марич-
ки - двух существ, созданных 

друг для друга в этом светонос-

н ом, ликующем и фантастиче-
ском мире. В «Тенях...» эстети-

н а «поэтического нинои нашла 

свое гармоничное и цельное во-

площение, оператор здесь был 
союзником и соавтором режис-

сера. Именно от этого фильма 
ведет свою творческую родо-

словную Юрий Ильенко. 

- До «Теней забытых пред-

ков», - продолжает режиссер, 

- кинематограф долгие годы 

воссоздавал жизнь в формах 
самой жизни, и надо сказать, 

что на этом пути были достиг-

нуты феноменальные результа-

ты. Скажем, фильм Марлена 
Хуциева «Мне двадцать лет» и 

по сей день воспринимается 

как откровение. А тогда и вов-

се на время показалось, что 

iвесь мир познается киноискус-

ством в пределах этой эстетики. 

Но наша жизнь так сложна, 

многокрасочна, прихотливо из-

менчива, что исчерпать все ее 

многообразие в формах повест-

вовательного «под документ» 

кино невозможно. Икак естест-

наивными и трогательными по-

верьями. Здесь из века в век 
передавалась красивая леген-

да о суровом лесовике, лесной 
русалке Мавне, которую очаро-
вал игрой на дудочке юный Лу-
на ш. Под пером поэтессы этот 

сюжет приобрел волнующее 

звучание. Думается, что рано 

или поздно Ильенко должен 

был поставить этот фильм -

настолько его творческая мане-

ра совпадает со стихией этого 

шедевра. Правда, с другой сто-

роны, подстерегала опасность, 

что поэзия литературной пер-

в оосновы, умноженная на поэ-

зию экрана, может обернуться 
голой условностью, никак не 

связанной с сегодняшним 

д нем... 

- Поэзия в кино - это не 

натужная и выспренная поэти-
зация, оторванная от действи-
тельности, а всего лишь-угол 

зрения на эту действитель-
ность. Что такое для меня тот 

или иной фильм? Громко гово-

ря, это попытка найти истину, 

которая все время ускользает. 

Драма Леси Украинки тем ме-

ня как раз и привлекла, что 

давала возможность попытать-

ся что-то понять в нашем ми-

ре, на что-то взглянуть по-но-

вому, а отнюдь не возможно-

стью пуститься в безудержное 
поэтическое формотворчество. 

Книга Леси Украинки жила 

во мне с детства, она формиро-
вала мою душу, тревожила па-

мять неотступными образами-

видениями. Когда я несколько 

лет назад перечитал драму, то 

заново пережил потрясение, ис-

пытанное в детстве. Хотя про-

извёдение и окрашено фольклор-
ной интонацией, а его действие 
отодвинуто от нас условно-ска-

зочным антуражем, но речь в 

нем идет о нашей сегодняшней 
духовной жизни, о человече-

ских страданиях, страстях, сра-

жении за нравственно полно-

ценного человека, за красоту 

любви. Поэтому, переводя дра-

му на язык кино, я меньше все-

го думал о путях этого пере-

вода, постаравшись макси-

мально раствориться, «умереть» 

в первоисточнике. 

«Умирать» в этом фильме 
Юрию Ильенко пришлось тоиж. 

ды, ведь он выступал сразу в 

трех лицах: автора сценария, 

режиссера и оператора. Подсб-
ное «триединство» - желанная 

и, за редким исключением, не-

достижимая мечта многих ки-

н ематографистов. Но, как вы-

яснилось из разговора с режис-

сером, она отнюдь не сулит 

безоблачного самовластия на 

съемочной площадке. Ведь ки-

но - это общеизвестно - ис-

кусство коллективное, и твор-

ческий потенциал режиссера 

пи шь умножается от сложения 

разных индивидуальностей. 

- Фильм обычно формиру-
ется в столкновении разных 

мнений. На картину собирают-
ся люди, которые исповедуют 

одну веру, и в преодолении - 

именно в преодолении, а не по-

давлении - рождается истина. 

Вот эта работа, которая обыч-
но распределяется на несколь-

ко человек, досталась мне од-

ному. Но я был к этому готов, 
у меня был опыт работы с са-

мим собой. Этот опыт требует 
не поддаваться первому им 

пульсу, не доверять первому 

ощущению. Допустим, ты сде-

лал эпизод, и первым делом на-

до постараться разрушить его. 

Если он поддается разрушению, 
значит - надо начинать все 

сначала. По такому принципу 

и шли съемки картины, так что 

внутреннюю работу пришлось 

проделать большую. Разногла-
сия были крупные, сомнения --

чудовищные, и если дело не 

кончалось рукоприкладством, 

то только потому, что поколо-

тить сам себя я,це мог. 

Но были у такого рода рабо-
ты и свои преимущества. Фильм 
создается не в кабинете, а на 

съемочной площадке. И вот сю-

да -то я приходил готовым, со-

бранны м, не теряя времени на 
технику .исполнения. Съемочное 
время посвящалось собственно 
съемкам - самомугинтересно-

му и результативному делу. И 
если в картине есть ошибки, 
промахи, недочеты, то они мои, 

личные. 

Талантливые люди обычно та-
лантливт по большому счету. 
Круг их интересов не замыкает-
ся на узком пятачке избранной 
профессии. Выступив в трех 

лицах в своей последней карти-
не, Ильенко далеко не исчерпал 
своих разносторонних способ-
ностей. В свободное от съемок 
время он с удовольствием ри-
сует, коллеги утверждают, что 

это зрелая и вполне серьезная 

живопись. Одна из его послед-
них работ - портрет жены с 
сыном (к слову, жена Юрня -

антриса Людмила Ефименко 
исполнила в «Лесной песне» 
главную роль). Недавно Ильен-
ко выступил в качестве теат-

рального художника, оформив 
спектакль Киевской студии ки-

н оактера «Лиса и виноград», А 
еще написал пьесу «Тот, кото-
рый слышал льва» и собирает-
ся ставить ее в театре. Но все 

это, конечно, слагаемые его 

главного дела - кино. 

- Сейчас я приступаю к 

съемкам фильма 'Легенда о 

княгине Ольге» по своему спе-

нарию. Это будет рассказ о да-

леком прошлом Киевского кня-

жества, о становлении и укре-

плении древнерусского государ-

ства. Но это будет не историче-

ская хроника, а продолжение 

моих поисков в области поэти-

ческого кино. Ольга будет уви-

дена на экране глазами четырех 

людей: летописца, сына Свято-
слава, любимой ключницы и че-

ловека, который разгадывал 

сны. Наш фильм не случайно 
называется легендой: в нем бу-
дут тесно переплетаться сны и 

`явь, реальное и фантастическое, 
земное и возвышенное - то 

есть все те «атомы», из кото-

рых и состоит воздух далекой 
истории... 


