
ТЕХ, КОГО НЕ ВИДИТ ЗРИТЕЛЬ   
ОТЕХ, кого не видит зритель... 

Под этой рубрикой обычно 
пишут о людях, у кого за мечами 
долгие годы работы. Это гримеры, 

осветители, костюмеры. И если мне 

захотелось рассказать о театралы 
ном звукорежиссере, то, следуя 

традиции, я тоже должен говорить 

о старейшем представителе этой 
профессии. Старейшему же... 28 
лет. Это - Георгий Изотов, един-

ствепный пока в стране театраль-
ный зиукорехсиссер. 

На радио и в телевидении эта 

прогрессия родилась буквально с 

первых шагов их возншсновения. 

Иначе и не могло быть - ни'ра-

ппо, ни телевидение немыслимы 

без текинки. А театр? Известно, 
что театр существовал еще две 

тысячи дет назад, за много веков 

до появления магнитофонов. в элек-

тронно-лучевы х трубок. Но наш 

век спутников и ракет принес но-

вое в древнее искусство сцены. Од-
ним из элементов этого нового ста-

ла техника, которая прочло вошла 

в современный театр, помогая в 

создании спектакля. Но если к 

световым эффектам, вертящемуся 

кругу кинопроекции в театральном 

представлении мы уже привыкли, 

то радио в театре - все еще но-

винка. 

Новичок ли первый театральным 

ПЕРВЫЙ ЗА ДВЕ ТЫСЯЧИ ЛЕТ 
звукорежиссер? Георгию Изотову 
было 20 лет, когда он пришел в 

Большой драматический театр име-

ни М. Горького. За плечами -

гшгола, два курса холодильного 

института, но юношу влекло, не-

одолимо влекло к себе искусство. 
В театре он стал работать радп-

стом..Тогда - восемь лет назад -

радио еще не имело в Большом 
драматическом того огромного зна-

чения, какое имеет сейчас. Но то 

было время; когда в коллективе ук-

реплялось новое, современное. что 

принес в него режиссер. Г. А. Тов-
стоногов. Каждый день для Геор-
гия стал здесь праздником, рож-

дал радостное чувство соучастия 

в интересном творческом процессе. 

И вот она, первая самостоятель-

ная работа. Театр готовился к по-

становке пьесы А. Володггна «Пять 
вечеров». По замыслу режиссера 

музыка в этом спектакле играла 

особую роль, и небольшому соста-

ву оркестра драматического театра 

решить эту задачу было не под 

силу. Тогда впервые функции ар-

кестра решили возложить на ра-

дио. 

Экзамен был выдержан успешно. 

Поладите, как тонко, ненарочито 

звуковая партитура «вошла» в 

спектакль, как помогла раскрытию 

художественного замысла режиссе-

ра? Этот опыт открыл большие 

возможности использования звуко-

записи в театре. Но то было толь-

ко началом. С каждым новых 

спектаклем усложнялись задачи. 

которые ставил передзвуковым 
оформителем главный режиссер. 

Изотов не замечал времени - он 

с радостью работал с 7а н до 

позднего вечера... 

Сейчас вместо старой, громозд-

кой, ненадежной аппаратуры театр 

оснащен соврепгеннылпг звуковы-

ми агрегатами. Удобная радио-

ложа, оборудованная отличными 

приборами и новейигнпг микшёр-
гкггм пультом с дистаг циониым уп-
равленнем, заменила тесную аппа-

ратную, из которой паже не бьыто-
видно происходящего на сцене. В 

театре построена небольшая сту- 

дня звукозаписи. Радио станови-

лось все нужней от спектакля к 

спектаклю. Это и понятно - ма-

ломошныР) оркестр драматического 

театра не мог дать того звуко-

вого эффекта, который позволяет 

получить хорошая запись большо- 
го симфонического или эстрадного 
оркестра, состоящего из перво-
классных музыкантов. Тогда в 
Большом драматическом приняли 
решение вообще отказаться от те-

атрального оркестра: его функции 
стало выполнять радио. 

Теперь на Георгии Изотове ле-

жит полная. ответственность за 

звуковое оформление всех спектак-

лей. Звукорежиссер знает, что че-

ловек его профессии должен быть 
разносторонним, гсвалифицирован-
нп:сг профессггоналом. Н на столе 

v г елента 4-го курса заочного от-

деаения театроведческого факуль= 
тетя Ленинградского института те-

атпа, музыки и кпнехатографии 
Георгия Изотова рядом с учебнн-
каин по искусствознанию лежат 

книги по радиотехнике н акустике. 

...Мы приходим в _театр. Спек-
такль знакомит зрителей с резуль-

татом творческих поисков большо-
го коллектива художников: Но че-

ловеку, сидящему в зале, трудно 

себе представить, какая большая 
работа предшествовала этому. Мы 
знакомы с трудом актеров. Ну, а 

звукорежиссеру нужно не только 

гголноиенно решить в записи орке-

стра творческие задачи, поставлен-

ные режиссером спектакля, ком по-

зптором. но и самостоятельно 

найти гот звуковой фон, на кото-
ром развертывается действие. Где 
вы, например, «подслушаете» шум 

дьявола, ,гроваливаюигегося в ад 

(спектакль «Божественная коне-

дпя»)? Звугорежиссер должен его 

«вообразить», придумать. Шумовые 
фонотеки - обычно больное место 

в театра к. Георгий решил создать 

такую фонотеку сам. Сейчас в ней 
уже более 500 различных шумов, 
стада . нередко обращаются за по-

мошью звукооформители других 

театров. 

ВОТ что рассказывает Георгий 
Изотов, 28-летний ветеран 

новой в театре профессии: 

-Мною сделано звуковое офор-
мление многих спектаклей. Какие 
были .самыми сложными? ин-
спеннровка романа М. Шолохова 
«Поднятая целинам и спектакль по 

пьесе Э. Радзннского «Еще раз 

про любовь». В этих постановках, 

как мы говорим, сложная акусти-

ческая среда. Звукозапись почти 

непрерывно сопровождает сцениче-

ское действие. Это требует особой 
тоЧвости, глубокого понимания 

спектакля. Работу здесь нужно 

строить в предельно четком соот-

ветствии с творческими замысла-

ми режиссера. Но ведь двух со 

вершенно одинаковых спектаклей' 
пе бывает - на сцене действуют 
живые люди, н, конечно, от каждо-
го участника спектакля требуется 

живая реакция, живая нницнатн-

па. А ведь так важно, чтобы каж-

дый человек в театре - пусть его 
и не видит зрители - знали чув-

ствовал, что он полноправный и 

необходимый участник спектакля. 

Ю. ЛЕОНИДОВ 
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