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ПУТЕВЫЕ 
ЗАМЕТКИ 

6веjь иагь(.AГй5Е, 

Теолыа встречи, нваабывавмыа впечатления 

Галин ИЗМАИЛОВА. 

Нам посчастливилось присутствовать 
на многих концертах, данных в честь на-
шей делегации. И надо сказать, что я 

лично не могу вспомнить два похожих 
друг на друга танца: все, что мы видели, 

поражало оригинальностью исполнения, 

неподражаемостью оттенков. 
Исполнение музыкальных произведе-

ний в Индии происходит в стиле еостя- 

занпя. На сцене сидят несколько арти-

стов. Один из них под руководством ди-

рижера начинает определенную мело-

дию. Вслед за ним ту же мелодию, но 

уже с вариациями, исполняет другой ар-

тист, на этот раз на другом инструмен-
те. Затем на третьем инструменте с но- 

выми вариациями ту же меподито ведет 

третий артист. И так далее. Часто одна 

и та же мелодия повторяется всеми арти-

стами два и Три раза, и всякий раз с 

новыми вариациями. Восхищает и испол-
нение дирижера: он жестами как бы пе-

редает содержание музыки, следует 
сложнейшим ритмам, и, когда вступает 
рвесь оркестр, он направляет основного 
исполнителя, успеяая в то же время одоб-
рительно взглянуть на другого, напра- 

вить и его: Если уе есть, что ритмы ин- 

Дийской музыки необыкновенно сложны, 

а исполнитель главным образом импро-

'у зизирует, то ясно, насколько трудна 

и слохкна роль дирижера. 

Народная индийская музыка красива, 

гелодична, богата разноабlразнымм фар-
ами. Что же касается индийской клас-

ической музыки, то она очень архаична  

о содержанию, по формам, ее свободное  
развитие сдерживают птногачисленные  

•каноны. 

Каждый индийский музыкант должен 

совершенстве владеть исполнением 
рот (рога это нам бы смелет той или 

иной мелодии). Раги не записываются:  

Ьни передаются из поколения в поколе 

кие. Причем каждый новый исполни 

тель создает свои вариации, придает 
мною, индивидуальную окраску произве- 

дению, сохраняя, однако, основные пра-

вила данной раги. Получается как бы  
импровизация на заданную тему. Инте-    

до 
р.   

Продолжение. Начало в «Правцде 
Востока» за 30 марта: 

ресно, что во время исполнения раги 

качество голоса певца или инструмента 
не так важно, как в европейской музыке. 

В Индии ценится главным образом ар-

тистичесатая сторона жптолнения-то, на-
сколько эмоционально музыкант смог 
передать свое понимание данной раги: 

Вообще импровизация в индийском 
искусстве очень развита. Многие поэты 

читают свои стихи, не скандируя, а на-

распев. Часто поэт является и певцом, 
и музыкантом. Во время многих встреч 
и банкетов в честь нашей делегации нам 

пришлось слушать не одного поэта, и 

большинство из них пело свои стихи. 

Индийские писатели создали немало 
песен о дружбе индийского и советского 
народов. Многие из этих песен распева-

ются повсюду, становятся народными. 

Мы слушали также и оркестры народ-

ной музыки. В частности, на концерте 

в Академии музыки, танца и драмы в 

Дели выступил оркестр из Кашмира. 
Инструменты оркестрантов были очень 

похожи на наши узбекские гиджак, чане, 

тамбур, рубаб. Оркестр аккомпанировал 
певице, исполнившей поэтичную народ-

ную песню, которую; как хам сказали, 

поют только вечером... 
Но, конечно, я; как балерина, главным 

образом интересовалась танцами Индии. 
Индийские танцы делятся на класси- 

ческие и народные. Классические танцы, 

которые, так же как и классическая му 

зьюка, очень архаичны по содержанию 

и формам, имеют четыре стиля, причем 
каждый стиль характерен для одного из 

четырех основных районов Индии. Так 
«Вхарат Натьямл  создавался в юго-во-

сточной Индии. Танцовщица, рассказы-
вающая один из легендарных сюжетов, 
демонстрирует красоту поз, каждое дви-

жение ее должно быть ритмичным и гра-

циозным. Содержание танцев раскры-
вается посредством жестов и мимики. 

Многие века обучение этому танцу было 
важнейшей частью воспитания девушек. 

Северная Индия славится другим 

нлассическим стилем - « Катханл. По 
преданию, сказочник Катхак, декламируя 

стихи из индийских героических эпосов 

4Рамаяна» и «Махабхарата», пояснял 

их смысл жестатти и движениями. Со 

временем эти простые движения были 
зафиксированы и превратились в услов-
ный выразительный язык жестов. Танец 
стиля « Катхакл замечателен разнообра-
зием сложных ритмов, причем переход 
от одной части танца к другой разгра-
ничивается быстрыми, резкими поворо-

тами. 

Интересны танцы стиля « Катаххали». 
Одного из лучших представителей этого 

стиля - Гопинатха - ташкентские зри-
тели помнят хорошо. « Катакхалил -

это й драма, и танец. Музыканты-акком-
пантгаторы исполняют текст, а значение 
их слов исполнитель передает средства-
ми мимики, поз и жеста. Многие танцы 

этого стили исполняются в масках. 

И четвертый классический стиль - 

«Мангппури>. Особый оттенок танцев 

«Матгипури» проявляется в грациозных, 

волнообразных движениях рук, кистей 
и буквально скульптурной выразительно. 

сти поз. 

Классические танцы являются сугубо 
каноническтятш, иснолтлякггся, строго сле-
дуя правилам, которые были Собраны и 
систематизированы еще в древности ве-
ликим индийским мудрецом Бхаратом. 
Разумеется, творческие поиски исполни-
телей классических танцев вынужденно 

ограничены существующими правилами. 

Но, конечно, знание классических танцев 

является как бы школой хореографиче-
ской техники. Так говорят многие про-

грессйвные деятели индийской хореогра-
фии, и в том, что это верно, я убедилась 
на ообстветгттом опыте: настойчивое из-

ученне классической техники (у нас, на-' 
пример, русской и европейской) помогает 

двигать вперед родное народное искус- 

ство. 

В Индии нет оперы, нет и драмы в 
том понимании, которое придается дра-

ме у нас. Однако там высоко развито 

замечательное, поразительное по техни-

ке исполнения искусство пантомимы, 

способное передавать тончайшие драма-
тические положения, психологические 

переживания. 

В Бомбее мы были на спектакле ма-

лой балетной труппы под руководством 

Шанти Бардана. Давался балет «Панча-
тантра». Панчатантра это проивве-

дение в пяти книгах, посвященное «ис-

кусству разумной жизни» По нре,данию, 

содержание этой книги рассказывает не-

путевому сыну короля Омера Шанти 
мудрец Вишну Шарма, известный своей 
ученостью. 

И вот после такого пролога начинает- 

ся любопытное действие, рассказываю-

щее о том, как дружба голубей, вороны, 
мыши, оленя и черепахи помогает им 

победить врагов. В заключение хор поет 

еледующкй текст: 

Если звери пользуются высокой 
наградой дружбы, 

То какие чудеса может сделать 

дружба у людей, которые 
так мудры? 

В исполнении этой пантомимы пора- 

жает необыкновенная «похожесть» дви-
жений артистов на движения представ-

ляемых ими птиц и животных. Вот го-

луби поднимаются в воздух, и хотя 
актеры не отрываются от земли, создает-

ся впечатление, будто они действитель-
но летят. А вот важно и медленно дви- 
жется черепаха. К ней мелкими, резки-
ми и быстрыми шажками приближается 
мышь... 

Вообще искусство выразительного же-

ста в Индии развито чрезвычайно вы-

соко. Помню, в ночь под Новый год, в 

Хайдерабаде, госпожа Шиванти, обучав-
шая нас движениям индийского танца, 

по нашей просьбе расшифровала жеста-

ми несколько заданных ей сюжетов. По 
том она показала нам движения на те- 

мы: « Ваппт глаза, хан цветок лотоса», 

«Я не могу вас любить, мое сердце при- 

надлежит другому»... 

Нас поражали необыкновенная выра-

зительность жестов и мимики наших учи-

телей, у которых мы брали по нескольку 
уроков, и актеров, искусство которых 

нам довелось увидеть в концертах: Вин-
ду Минакши из Бомбея, Балы Сарасва-
ти и Камалы Лаксман из Мадраса. Но, 
пожалуй, самое незабываемое впечатле-

ние осталось у меня лично от искусства 

Удей Шанкара, замечательного танцов-

щика ив Калькутты. В его труппе 28 
человек. Четыре исполнителя его орке-

стра играют одновременно на ста пяти-

десяти народных инструментах! 
. Танцы в постановке Удей Шанкара 

оригинальны и неповторимы. В них как 

бы собраны .элементы четырех классиче-

ских стилей, обогащенные лучшими 

приемами народного танца. Поэтому хо-
реографические сюжетные картины Удея 

Шанкара непохожи на архаические клее 

сические танцы и в то же время чрез- 

вьнчайно выразительны, экспресеивньи. 

Некоторые теоретики хореографии в 

Индии справедливо считают Удей Шан- 
кара талантливейшим художником, кото-

рый смело ищет новые пути в индий-
ском танцевальном искусстве. 

И еще одно незабываемое впечатле-

ние о6 отдельном исполнителе - это 

впечатление о танцах молодого калькутт- 

ского актера Гони Кришна. Гони с дет-
ских лет под руководством деда, извест-

ного танцовщика, постиг искусство тан-

ца. Нас восхитил один танец в испол-

нении Топи Кришна: ои двигался чрез-

вьiчайно резко и ритмично, и в такт 

звенели привязанные к его ногам две- 

сти колокольчиков. Но вот он постепен-

но замедляет движения, и все меньше 

колокольчиков надает сваи жалобные 
звуки: И только один колокольчик, по-

слушный движению одной какой-то мыш-

цы, еще звенит, но п его мелодичный 
звон постепенно угасает... Какое удиви-
тельное владение телом, какое изуми-
тельное Чувство ритма( 

...27 и'28 января на центральной пло-

щади столицы Индии - Дели не умол- 

кала музыка. Здесь проходил фестиваль 
народных танцев, посвященный Дню 
Республики. Народные танцы Индии 
просты я правдивы. Отцг выражают дух 

народа, показывают его быт, надежды 

и чаяния. за кажущейся простотой на- 

родрттых танцев скрыты глубина замысла, 

неподдельность выражения. Разница 

между классическим и народным танцем 

разительна, и проявляется она главным 

образом в отношении исполнителя к зри-

телю. По сути дела народный танец не 

имеет зрителей в обыкновенном смысле 

этого слова. Те, кто стоят вокруг танцу-

ющих, являются как 6ы участниками 

исполняемого танца. В народном танце 

важна не грация отдельного танцора или 

отточенность отдельной позы. Танец за-

хватьлвает своей энергией, красноречи-
вой легкостью н выразительностью. 

Народные танцы Индии тесно спяете-

ны с бытом народа. Именно из быта чер-

пают они свое содержание. Например, в 

танце, изображающем посев, жатву или 
охоту, движения приближены к тем, ка-

кие бывают в жизни при этих работах. 
Деревенские дети рано знакомятся с 

танцами, и когда приходит пора выйти 
в поле, рабочие движения им уже хоро-
шо известны. 

На фестивале народных танцев в Де-
ли были исполнены сольные и группо-

вые танцы многих народностей Индии. 
Вот танец «Лахол. Танцующие, разде-

лившись на группы - каждая группа 

обычно состоит из двух мужчин и одной 
девушки, одетых в цветтгстые костю-

мы, - занимают позицию друг против 

друга. Затем они начинают грациозные 

движения по кругу. Танец отличается ис-

ключительной ритмичностью и красок. 

ноотью. 

Запомнился также «Халил, популяр-

ный народный танец .штата Вомбей. Он 
исполняется обьгчно крестьянами, посвя 

щен воспеванию природы, урожая и т. д. 

Женщины и мужчины, взявшись за ру-

ки, как бы обнимая друг друга, произво-

дят ритмичные движения под мерньне 

удары особого барабана и тарелок. Это 
очень жизнерадостный танецдля него 

характерен быстрый темп. Глубокое впе-

чатление оставил и Танец « Моплакали», 
исполняемый обычно жителями штата 

Траванкор-Кочин. Танцутощие вооруже-

ны небольшими палочкамтт, которылц3 

они отбивают ритм. 

Рассказ о6 индийском танце будет 
неполным, если не сказать о танцах 

гоанСкого народа, которые нам довелось 

видеть в Бомбее. Население Гоа стойко 

борется за независимость, против порту-

гальских колонизаторов. Мы слышали 

Песню Сопротивления, которую испол-

няла группа гоанских артистов. Это бы-

ла мелодичная и в то же время пронтгк-

нутая решительными тонами песня. Что 
касается гоанских танцев, то онп нам 

очень понравились своей искристостью н 

ритмичными движениями, напоминающи-

ми несколько испанские и мексиканские 

танцы. Исполнителям аккомпанировал 

небольшой оркестр, состоявший из ин-

дийских национальных инструментов и 

звучной гитары. 

Искусство Индии произвело на 

нас неизгладимое впечатление. Осо-
бенно радовало то, что сейчас в Индии 
искусство в руках прогрессивных деяте-

лей начинает по-настоящему служить 

народу. В свою очередь передовые дея-

тели искусства все чаще обращаются к 

истокам народного творчества. Это вза-

имное обогащение открывает современ-

ному индийскому искусству дорогу к но-

вому расцвету. 

(Окончание следует). 


