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ществе оперы ее зло.. Экспрессио-
нисты зачеркивали оперу потому, 

что это статичное, стоячее искус-

ство: многословные арии, ансамб-
ли останавливают действие, а ХХ 
век характерен стремительными 

темпами, ритм.ами—значит, опять 

не подходит. 

И сегодня, сегодня этот вопрос 

снова и снова возникает. Услов-
ный оперный язык и современ-
ность — совместимы ли? Можно 
аи создать._ советскую, _ О еру на 

актуальную тему? Такие сужде-

ния высказывают часто и про-

фессионалы и самые «рядовые», 

его язык, основанный на народ- действительно операми-агиткала, 
но:.г говоре, неприелем • s оде- операми-однодневками, всполги-
ре? Вполне понятно,, откуда. у по- наецыми сейчас лишь исследова-
добхых любителей «чистого» телями, историками. И. Дзержин-
оперного искусства столько кри_ ский открыл новые страницы -
тических.елов в адрес советской _страницы песенной оперы, кото-
оперно"г литературы. «Современ- рые продолжил затем и развил 
нуга оперу можно послушать один Т. Хренников. 
раз из любопытства, но второй Говорят, на советские спектак-
раз на нее не пойдешь». аСовре- ли не ходят. Но уж зато тот, кто 
менные оперы не принимает слу- пришел в зал, никогда не остает-
шат ель, их не осваивает и не мо- ся равнодушным, не покидает 
жет поднять и.,певец-вокалист»,- спектакль, когда_ идет рассказ о 
заявляет от имени тамбовских событиях нашей страны, о наших 
служащих, педагогов, работников героях, о наших людях. Я это 
искусства группа читателей. наблюдала во многих и многих 
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УДИВИТЕЛЬНО, как же все-
таки не везет опере: пожа-

луй, не назовешь ни одной 
другой области искусства, ни од-

ного жанра, по по; оду которого 

шли бы такие острые споры с са-

мого начала его существования. 

«3а все время существования опе-

ры у нее всегда были противни-

ки, и не только присяжные кри-

тики периодов ее упадка, но и 

приадципиальные враги этого ро-

да искусства», - такими слона-

ми начинает свои очерки по ис-

тории оперы известный немецкий 
музыкант-историк Герман Креч-
мар, очерки, написанные в пер-

вое десятилетие нашего века. 

Опера и жизнь. Сейчас по-

чти забылось, какое фиаско по-

терпела в свое время «Травиата» 
из-за того, что композитор осме-

лился сделать центральным дей-
ствующим лицом ме романтиче-

скую герои, ю, а женщину, от-

вергнутую обществом. Поклонни-
ки жанра не могли простить и от-

ступления от оперных традиций: 
ппервые на сцену вышли .люди в 

современных костюмах, и от 
пышности театралыпого спектак-
ля не осталась и следа. Да и тре-

бование к исполнителям — не 

блестящий сугубо итальянский 
стиль, а камерно- кнтiюмный: нуж-

ны были иные средства в срази-

тепьности, чем те, которые и.ме_ 
лись в багаже певиоз. 

А печальная история «Ка_олген». 
Провал. Именно провал этой по-

трясающей щедрой красотой кра-

сок И жизненной достоверностью 
оперы. Собственно, эта дос:овер-

ность и шокировала паригсскую 
буржуазную публику п прессу: 

«Какая правдивость, но какой 
скандал!» — писала одна из газет 
об тгсполтгительнице партии Кап-
лгем. Чудесную музьшсу оперы 

считали «бе ссмысленной", «запу-

танной». 
Судьба «Онегиаа» тоже на пер-

вых порах была не столь уж сча_ 

стливой. Вызывала сомнение да-

же у крупных представителей 
русской критической мысли ма-

лая действенность сюжета, быто-
вая приземленность языка. «Ку-
че:рекая» музыка Глинки,«безгра-
мотное», «грубое» письмо Мусорг-
ского — какими только эпитета-

ми не награждали творения вели-

чайших классиков. - 

Самая последняя волна не-

приятия оперы как жанра про-

катилась г началом нынешнего 

века. Натуралисты отрицали 
жанр потому, что он-де не может 
фотографически зафиксировать 
жизнь: опера условна - общаясь 
друг с другом, люди не поют, а 
говорят. Значит, уже в самом су-

самые «непросвещенные» слуша-

тели, как называют себя авторы 
ПисРМ, Приславшие Свои отклики 
в связи с публикацией статей, по-

священных проблемам оперного 

итгсусства. 

Одни выступают решительно 
против оперы вообще, считан ее 

нежизненной. Впрочем, такому 

яростному противнику этого ис-

кусства, как пенсионер А. Пав-
лоистсий из г. Саки, кажется, что 

и Бетховеном у нас неправомер-

но горячо увлекаются, нанося тем 

самым ущерб эстетическому вос-

питанию народа. Другие воз- 
мущаютсн людьми, которые не 
при ;нают оперу, считая ее уто-
мительной: «Эти люди лишены 
восприятия всего прекрасного в 
жизни», = пишет Т. Александро-
ва (Тбилиси). Третьи востор-
гаются классическими образцами, 
но обезапелляционно зачеркивают 
советскую оперную литературу. 
Таких больше всего. «Опера —

спектакль, в котором ведущая 
роль отведена пению, пению кра-
сивому, эффектному», — харак-
теризует оперную специфтпсу до-

цент А. Штандель (Новосибирск). 
А иначе зачем учиться пеняю га 
становиться оперным артистом, 

если опера пишется так, что в 

ней нельзя полностью раскрыть 

свои голосивые данные. Препода-
ватель иностраннэго языка т. Во-
ронина (Москва), говоря от име-

ни «всех, кто любит и посещает 
оперу; утверждает, что в музы -
кальный театр ходят, чтобы ус-
лышать хорошие голоса, хоро-
шую музыку, ласкающую слух га 
дающую пеицам возможность по-
казать себя. 

Да простят меня защитники 
этой позиции. Но, право же, охи 
заставили вспомнить итальян-
скую публику тех времен, когда 

опера была прежде всего ареной 
чистого пения, пегческой вирту-
озности., зрителей не волновали 
тогда ни оркестровая партия (она 
— лишь акковтпаниатар), ни сю-
жет, ни манера сценического по-

ведения артистов, их игра. Ходи-
ли именно слушать, слушать ве-

ликих певцов и певиц. 

Однако как далеко ушел жанр 
от этих времен. Даже оперы Вер-
ди, итальянца из итальянцев, ни-

как не отвечают тем требовани-
ям: у него опера не костюмптро-
ванный концерт, а лгузыкально-

драмкатичеэкое произведение. 

Творчество же великого рус-
ского бьггописателя Мусоргского 
уж никак не укладывается в 

рамки красивого пения, Краси-

вых арий„ ласгсающих слух. Вы-
ходит, его народные музыкаль-

ные драмы противоречат жанру, 

Есть и такие, которые просят 

ответить на недоуменные вопро-

сы, связанные с советским опер-

ным творчеством: «Как сеjе 
представить 'новую советскую 
оперу.' Есть ли у нас такие про-

изаеден•ия на современную тему? 
Кто из людей, действительно лю_ 

бящггх настоящую оперу и ба-
лет, ходит на современные спек-

та:сли? И вообще, можно ли пи-

сать оперы или балеты, в которых 
будет ария председателя колхоза 

Иванова или партия Васи штука-

туа? Еще в обычном театре ин-

тересно посмотреть пьесу, где на-

ши современники ходят и гово-

рят нормально, «по-чедовечьи» . А 
в опере? допустим, напишет кто-

то из композиторов оперу о ре-

волюции, назовет ее «1913-й год» 

или как-то еще. Так что же там 

будут арии Ленина, Дзержинско-
го, Кирова? По-моему, и лет че-

рез двести такие оперы не по-

явятся, так как никто не захочет 

опошлять память лучших людей. 
Я, конечно, не профессионал, а 

только любитель. Мне трудно 

спорить. Но я уверен, что совре_ 

менн.ая опера да еще с серьезной 
темой в основе не может сущест-

вовать. 

Так, как я, думают многие, и 

если мы не правы, ответьте, по-

чему за сорок пять лет советской 
лтузыки ничего не создано тако-

го, что могло бы стать лучше 
Верди, Чайковского и других?». 

Такое письмо прислал нам сту-

дент-москвич А. Олегов. 
Пожалуй, в одном А Олегов 

прав. Да. к советскому музыкаль-

но-сценическому творчеству и 

особенно к опере сложилось ка_ 

кое-то настороженно недоверчи-

вое отношентге. Прежде всего до-
вольно распросг.ганено мнение, 

-что советских произведений это-
го жанра попросту нет. Хотя 
только опер натесано около се-

мисот. Конечно, не все они рав-

ноценны по художественным до-

стоинствам, По зНачитгости, ПО 

мастерству. И все же не заметить 

средтг этих многих сотен под-

лгяные творческие достижения—

произведения, которые скажут 
новое. весксе слово в историю-i му-

зыкальной культуры, это значит 

или попросту не знать их (вер-
нее всего!), или подходить с яре_ 

дубеждением, судить с чужих 

слав, или не хотеть замечать. 

Отрицать существование со-

ветских произведений. когда соз-

дан «Тихий Дон», вот уже три 

десятилетия удерживающийся в 

репертуаре! Этой оперой, можно 

сказать, открылась истории со-

ветского оперного жанра, потому 

что все, созданное до нее, было 

театрах. Аудитория оплакивает 

судьбы молодогвардейцев, стра-

дает за Улю Громову, за Олега 
Кошевого, за Сережу Земнухова, 
искренне сочувствует кооммуни-

сту Валько и ненавидит провока-

тора Стаховича. 
Я видела, как живет зритель-

ный зал событиями оперы «В бу-
рю», потому что драматизм ситу-

аций, сердечный и вы разитель-

ны й язык оперы не может не тро-
нуть даже самых равнодушны.:. 
И уж коль хотят знать скептики. 

в первой опере Хреннипсова впол-
не достаточно развернутых во-
кальных эпизодов. 

Можно ли с такой легкостью 
зачеркнуть все созданное гч не-

терпящим возражения тоном за-
явить — нет у нас ничего хоро-
шего и не будет! А как писать о 
событиях революцг^и и застав-
лять петь Ленина, авторы пись-
ма могут узнать в опере Мураде-
ли «Октябрь», где композитор 
нашел совсем простые и вместе с 
тем новаторские средства вырази-
тельности оперного искусства. 

Сделать оперным героем шту-

катура Васю или . председателя 

колхоза Иванова, нарисовать об-
раз секретаря парторганизации— 

человека, занимающегося полити-
ческим воспитанием коллект гва. 

кажется кощунстненнылт потому, 

что за оперой крепко утверди-
лось понятие «условность». 

Несомненно, оперный язык ус-
ловен: в жизни люда не поют, 
общаясь друг с другом. Но ведь 
таксе может смущать лзгеиь тех, 

кто ищет в худоэкествекнопт про-

изведении стенографической 
фиксации жизни, кто ратует за 
то, чтобы фотографировать 
жнвнь. Ибо любое художествен-
ное . произведение - отражение 
жизни через мироощущение ‚м 

лгиропонимангте художника, через 

его втгдентке окружающей дейст-
вителы ости. Жизнь, воплощен_ 

ная в творческой фантазии, -
это художественный образ. 

Да, человек не поет. Но ведь 

мы никогда не вид гпг природу та-
кой, как' ее изображает худож-
ник на своем живопикном полот-

не. Не видим, предположим, ли-

ловых теней, оранжевых далей, 
ультрамаринового неба. Люди ни-

когда не выражают своей мысли 

стихами, н рифму, как в поэзии, 

никогда не рассуждают сами с 

собою, как в театральном моноло-

ге. Однако все это ,тгринято, об-
щепризнано и не вызывает'солг-
нения. А вот, мол, ария - ложь. 

Может быть, и ложь, если автор 

не умеет найти для слов соответ-

ствующие мелодические интона-

ции, вокальные краски, если сло-

лообще никогда не выразить в 

арии идеи современности, никог-
да не рассказать о советскггх лю-

дях, их героических подвигах, 
в самых разных условиях п си-

туациях средствами оперной вы-

разительности? 
-Классическое искусство всегда 

развзтвалось по пути все более 
глубокого и конкретного проник-

новения в жизнь. И чем более 
глубокой и актуальной была 
идейная проблематика, всегда по-

рождавшаяся современностью, 
:ем более конкретными станови-

.лись средства выражения, тем 

более радикальную ломку кано-

нов приходилось производить. 
Естественно. для советских копт- 

позитаров-этот процесс еще слож-

нее. Нет; н не говорю здесь о ка-

ких-то увлечениях назейцплон1 
течениями, о погоне за новым 

ради новизны. Советское оперное 

творчество развивается не напе-

рекор классическому наследию, а 

в русле его. Однако обновление 
в музыке тематически-образного 
сюжета неизменно влечет и об-
новление т нтонационнозг сферы. 
Революционная тема привнесла в 

цузыкатьную речь мелодику ре-

зотгоционных песен, -ус глиига на-

родную основу языка. 
Сюжеты, связанные с Отечест-

венной войной, с подвигами от 

важных - защитников Советской 
Родины, неугсоснительно требова-
ли сферы массовой песни., 

'Вот трал опары трех композито-

ров, очень разных по складу 

мышления, по творческой инди-

айдуальности, по характеру, три 

оперы, посвященные событиям 
Отечественной • войны . Каждый 
решает тему 'по-своему. Для 
Дмитрия Кабалевского главное 'в 

опере «Семья Тараса»-проникно-

вение . в душевньдй мир героев, 

рассказ о событиях через элгоц:г-

ональное восприятие этих сабь3-
тий дезйствующидап . лицами опе-

ры. Он широко использует в пар-

титуре пртгнцил симфонического 
развития и создает поистине по-

трясающие глубиной и драмати-

ческим накалом сцены: объясне-
ние Тараса с сыном-изменчатком 

Андреем, допрос Насти фаштгста-
ппг, угон советских женщин в не-

мецхий плен. 

Иного плана «Джалиль» Н. Жи-
' ганова. Избрав своим героем че-

ловека, который совсем недавно 

жил среди нас, творил среди нас, 

человека, у которого осталось на 

земле много друзей, близких, зна-
комых, композитор сделал дерз-_ 

кий вызов — такого еще не. было. 
И он вьпцел с честью из этого 
испытания. Вот оно лучшее ору-

жие в споре с неверующимтт! жи-

ва выражают одни чувства, а му- вой поэт Муса Джалиль с ею 
зыка — совсем другие. живыми человеческими чувств; -

Что и говорить, мы знаем такие ми, радостью, печалью, г.тужест-

случаи, когда оперные компози- • вом, любовью к людям, сознани-
торы терпели неудачи именно в ем долга, чести, совести - истин-

силу того, что между словесным ный советский патриот встает пе-
и музыкальным образами был аи' ред нами. Композитор рассп;азы-
ягощий разрыв: слова — совре- мает о нем с большой эмоцио-
лгенные, сугубо современные, пот- нальной' силой. К прглмеру, одтта 
риотичные, политически-целена.. картина лаз «Дхаалиля» — опа-
правленные, а мелодический иен- ленное огнем войны поле 1S 
тонационны й строй - в традици- одинокая фигура матери с трупом 
ях старой, доброй любовной арии ребенка на руках. Казалось бы, 
или жестокого романса. сколько соблазна оперному дра-

Неудачи. Ну, и что ж? Разве лтатургу нагромоздить здесь ужа-

они позволяют утверждать, что и сы, страхи, душераздирающие 
вопли, отголоски боев. И вдруг --

спокойная мелодтгя колыбельной, 
прорьпзающая мертвую тишину. 

Блестящая находка. 

Еще более дерзкая задача -

попытка воссоздать в опере об-
раз живого героя Алексея Ма-
ресьева в «Повести о настоящем 
человеке» Сергея Прокофьева-

Легко себе представить, как 
возмутились ревнители «настоя-
щей» оперы, когда увидели пев-

ца, исполнителя партии Алексея, 
ползущим ,на животе да еще на 
протяжении многих зпизодоа 
Какое кощунство. А потом гослаг-
таль. А потом костыли. Ну, раз-
ве это оперные ситуации? 

Театр и исполнитель доказалх„ 

что оперные. 

За последнее время, когда пе-

речисляго•г неудачи советской 
оперы, очень любят делать ссып-

ки ка произведение Р. Щедрина 
«Не только любовь». Кстати, об 
этом не без некоторой доли язви-

тельности сообщает и читатель 
А. Штандель: «Опера «Не только 

любовь» была поставлена н Но-
восибирске и прошла всего два 

раза при явном неодобрении зри-
телей». Дтиствительно, спектакль 

потерпел неудачу и в Москве, н 

в Новосибирске. Причиной тому 

прежде всего ущербность лгаб-
ретто, отсутствие в опере настоя-
щего финала. И потом просчеты 
постановочного порядка. . . 

Но можно ли не приме-

тить, как живо, красочно, прав-
ргво рассказал Р. Щедрин 

о• жителях современной кол-

хоз-гой деревни, какую гале-
рею\ самых разных характеров,, 

дост ерных, знакомых, воссоз-
дал н здесь. А то, что по- 

гса спе1.т акль не и ет это ничего 

не значит. Он найдет место на со-

ветской\ сцене. В нем есть . самое 

цент:ое— правда гкизтги, правда 

характеров, правда образов, а 

это, как \писал Сергей Прокофь.. 
ев, самое трудное: «Одно дело, 
когда заставляешь петь оперные 

ария героев прошлых веков, лю-

дей,' которые носят парики, бар-
хатные камзолы, туфли с пряхе. 

камеи,-тогда все условности опер 

ного стиля не представляют осо-

бы:: трудностей для современного 

композитора. Когда же изобра-
жаешь в опере героя сегодняш-

него дня, нашего человека, гово- 

рвщего современным язьпсо:.I..: -

на оперной сцене легко посгсотьз- 
нутыя м погрешить против худо-

жественной правды...». 

Вот по .тому пути художест-

венной правды и идут советские 

композиторы, создавая оперные 
произведения' 

М. ИГНАТЬЕВА. 


