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Его отлично знают львоеяне: накануне при-
глашения в Ленинг,зад, в прославленную труп-
пу Академического Большого драматического 
театра имени М. Горького, артист был на га-

стролях во Львова в составе Киевского акаде-
мического украинского драмтеатра имени Ива-
на Франко, в спектаклях исоторого (изагибель 
ескадри», ,.Дядя Ваня», ,.Дикий Ангел», .Бла-
гочестива Марта' н др.) создал яркие, запоми-
нающиеся ебразы. 

- Всего второй год у нас в театре, а уже 

на первых ролях, - так полушут» ияо пред-
ставили ниллегу по новом длл него, ленннград-
ской, сцене друзья-товстоногоацы в новогоднем 
телевизионном аГолубом огонькел. 

- Приятно, радостно, что во 

Львове сейчас проходит ме-

сячник в честь города-героя 

Ленинграда. Это еще одна 

страница в большой книге на-

шего братства. Вот и мне по-

счастливилось играть на ле-

нинградской сцене, д корни 

мои - на Украине. Если гово-

рить о театре, то связи укра-

инской и русской театральной 

культуры сложились давно, у 

них богатейшая история и слав-

ное сегодня. Я это ощущаю 
что называется, на себе. Годь) 
работы в Киеве - насы шен- 

ной, творческой работы, прл-

несшей и радость, н призна-

ние, дали мне возможность 

раскрыться как человеку зре- 

лому, когда опыт театральным 
н мысли о жизни сливаются и 

ты чувствуешь, что способе" 

сложнейший замысел вопло-

тить. Я очень благодарен теат-

И действительно: спектакли .Смерть Тарел-
иина» (опера-фарс по мотивам комедии А. Су-
хово-Кобылина), «Порог» (по пьесе А. Дударе-
ва), где в главных ролях выступил В. Ивченко. 
стали заметным явлением в театральной жнз, 
ни Ленинграда. 

И вот - один из январских театральных ве-
черов в Ленинграде, беседа с В. М. Ивченио 
после спектакля. Что хочет передать львбвя-
нам? Что такое театр - для него, актера, и 

чем. по его мнению, должен быть театр для 
зрЧтелл? Как ощущается отдача, зрЧтелыснал 
реакция на новыз роли? И, естественно, что в 
ближайших творческих планах? Слово - ар-

тисту. 

000 

ру им. Ивана Франко, очень 

благодарен человеку, котороiо 

считаю своим учителем, -

режиссеру Владимиру Никола-
евичу Оглоблину; мое станов-

ление как актера происходило 

у него. И вот теперь стало яс-

но; в методе, в манере у мое-

го учителя было немало об-
щего, родственного с работой 
Георгия Александровича Тов-
стоногдва, Героя Социалнстл-

ческого Труда, народного ар-

тиста СССР, главного режиссе-

ра АБДТ. Это одна нз причин 

того, что довольно быстро (х0-
тя. конечно, трудности были 
немалые) ощутил я себя я ло-
вом коллективе не чужим. 

Если говорить вообще о -iа-

зи ачении театра, то, скажем, 

Для меня очень дорога (и 
близка моим актерским усе= 
ремлениям) мысль Г. А. Тов-, 
стоногова о том, что театр 

призван будить совесть чело-

веческую. Театр должен ста-

вить вопросы, побуждать лю-

дей смотреть в глубь себя, за-

думываться о себе, о месте 

своем в жизни. Это, пожалуй, 

самое важное, и я пытаюсь, 

насколько это удается, стре-

миться Н ЭТОЙ Цел И, 

Что же касается зритейьскод 
аудитории, то (л Могу, гово-
рить о зрителях Киева, Львова, 
многих других городов, где до, 

велось быть на гастролях, а 
теперь - и о ленинградцах). 
несмотря на известное своеоб-
разие восприятия спентанпён в 
йаждом из отдельных городов, 
если театр говорит по суще-
ству, решает те задачи, кото-

рьге призван решать, - душа 
челозтческал отняйнаетсл оди-
наково, Если творчество театра 
обращено н человеческому 
сердцу - оно всегда находит 
в Нем отавун. Кстати, с удо- 

вольсте:йем вспоминаю гастрп-
лй во Львтае - при^эжал еще 
е Харьковским театром им. 
Т. Г. Шевченко и вот ебдсем 

недавно - с франковцами; зри-

тель львовскни - чутки А. вос-
приимчивый, благодарным. 
Много с тех пбр у меня во 

Львовё друзей, особенно - 
театре им. М. Заньновецком, 
люден ищущих, глубоко думаю-
щих, избирающих непростом 
путь в искусстве, н это Мне 
очень дорого. Полвзуюсь слу-
чаем передать им искренний 
привет, добрые поннепания. 

Меня нет -нет, да и спрашива-

ют, правильно ли я сделал, 

приняв приглашение Г. А. Тов-
стоногова перейти в новый те-

атр? Думаю, что правильно. 

Во-первых, у нас у всех одно, 

общее театральное дело. Во-
вторых, я убежден: недаром 

К. С. Станиславский говорил о 

том, что каждые пять лет ак-

тер должен рождаться заново. 

Нет для артиста ничего тре-

вожнее окостенения, обраста-
ния штампами, даже неволь-

ными и приносящими успех. 
Чтобы развиваться, надо уйти 

от опасности быть слишком 

уверенным, эксплуатировать 
найденное. Надо снова и снова 

бросаться в неизвестное, исп ы-

тывать себя - только гак 

можно определить уровень 

своего умения, развить го, 

что дала природа. 

В новом для себя театре я 

Встретился с материалом, тре-

бовавшим другой образности, 

иного способа театральной вы-

разЧтельности. Например, 

встреча с таким совершенно 

непредвиденны м в моей ак-

терсксй биографии жанром, как 

опера -фарс. Когда ты погру-

жаешься в музыку, она откры-

вает совершенно новую сфеоу 

твоего существования на сце-

не как драматического актера. 

Опираясь на музыкальную стл-

хню, драматический актер по-

лучает возможность так мощ-

но воздействовать на зрителя, 

как никто другой. Г. А. Тоа-
стоногов всегда тяготел к по-

искам в области музыкально:о 

театра, и «Смерть Тарелкнна» 

- как 6ы завершение опреде-

ленного этапа в этом направ-

лении. 

И совершенно иная по своей 

философии - но в одном рус-

ле борьбы за человечное в 

человеке - роль Буслая 
в аПороге». ВстрЕча с А. 

Дударевы м, очень интерес-

ным белорусским драматур-

гом, - это и для меня дпре-

деленный этап. Круг проблем, 
которые он поднимает, мне 

очень блнзок. Он принес с 

собой на сцену острые нрав-

ственные проблемы. Если рань-

ше мы много занимались те,, 

что предъявляли счет кому-то 

- времени, окружающим, то 

этот драматург утверждает: 

прежде всего надо спросить с 

себя. Как мы проявляемся -

это во многом зависит от нас, 

от системы наших нравствен-

ных ценностей, строгой тре6о-< 
вательностн к самому себе. 

Вот о6 этом и говорит А. Ду-
дарев в пьеса «Порог», 

Ч еще - об отдаче зрЧтель• 
ской. Ее ощущаешь, прежде 

всего, когда ты на сцене (это 

знакомо каждому актеру). Чем 
вдумчивее, талантливее зрит:ль, 

тем интереснее происходит ор{s-
щение актера с ним. Ведь зр(+-
т ель недаром считается сотвор-

цом спектаклл. Ч когда ощуща-
ешь обратный энергеткческии 
поток, то это помогает полно-

кровнее прожить на сцене 

ж лзнь твоего героя. Без этои, 
сию минутной зрЧтельской отда-

чи, боюсь, Ч сил 6ы не хва-

т н л о... 

А другая сторона этой связи 
- как проявляется фант н и<ус-

ства, фант спектакля в даль-
нейшей жизни зрителя. О6 этом 
судить очень трудно. Но вот, 

скажем, повышенным интерес 
н спектаклю уже говорит, ви-

димо, сам за себя. О .Поро-
ге», к примеру, получаю много 
писем, приходят они в театр. 

Одни размышляют по поводу 
спектакля, его персонажем, 

другие пишут с возмущением: 
м ы, мол, приходим насладиться 
искусством, отдохнуть, л нам 
показывают то, с чем прихо-

дится сталкиваться в жизни. 
Тан что реакция очень неодно-
значна, Для нас это свидетель-
ство того, что спектакли затра-
гивают души людей, не остав-
ляют равнодушными. А разве 
не это - главное?! 

Сейчас работаю над новой 
ролью - Глумова в спектакле 

«На всякого мудреца доволь-

но простоты» А. Островского. 
Трудно загадывать, как полу-

чится. Важно, что очень инте-

ресно работать. Чувствую: 
опять открываю для себя мно-

го нового... 

Беседу вел 
t. ХРАМОВ. 


