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Актеры и роли 

ТАЙНЫ 
РОЖДЕНИЯ 
ОБРАЗА 

ОН ВЫРОС в Харькове в 

угногодетной и дружной семье, 

где постоянно звучали пес-

ни, музыка- Отец, рабо-
тавший шофером, - непре-

менный участник художест-
венной самодеятельности. Мать, 
занятая воспитанием 'четверых 
детей, была обладательницей 
чудесного голоса и пела каж-

дую свободную минуту. От нее 
не отставали и другие. В ат-
мосфере дома, семьи обнару- четким овалом становилось 

живаются истоки внутренней вдруг одутловатым, дряблым. 
музыкальности будущего арти- Обвисали щеки, расплывался 
ста. О театре Вд,а ий Нвче!1,,л„, иамкаюший рот, подгибались 
стал задумываться в старших дряхлые ноги. Однако внут-

классах школы... ренняя злобвая энергия его 6ы-' 
ла напряжена до предела. Этой 

ЛЕНИНГРАДцЫ впервые энергии ему еше достанет, ког-

познакомились с ним во время да он, едва вырвавшись из од -

гастролей в нашем городе Ки- ной петли, попадает в иовуго 
евского театра имени Ивана западню. Как будет он расп-
Франко весной 1982 года. Ро- ластываться, ползать и только 
ли, сыгранные им тогда, уди- что не выть по-собачьи, обво-
внли резким несходством. Сво- лакивая квартального Расплю-
еиравный старик из пьесы ук- ева, который напустит на него 
раинского драматурга А. Коло- разъяренную площадную меге-

ыийиа «Дикий Ангелл, яростно ру и троих ее уличных красо-
отстаиваюгцнй свой идеал жиз- ток. 

ни - честное, истовое отноше- Заостряя до гротеска, сог-
ние к труду. Чеховский Астров ласно замыслу режиссуры, тр.а-
с трагически трезвой оценкой гифарсоный образ, артист от -

тогдашнего российского бытия страняется от своего ге-
н собственной судьбы. Герой роя и поднимается над ним. 
современной итальянской ко- i1о не только это. В сие-
медип, загнанный жестокой не в тюрьме Ивченко от -

нуждой. кормилец ипшего се- крывает на мгновение в проиг-

мейства, который разыгрывает равшемся, затоавленном, озлоб-
роль синьора из высшего о6• ленном неудачнике лик челове-

щества... ческий! Прошаясь в горестной 
Эти не похожие друг на дру- арии с жизнью «нищей, подлой, 

га образы сближала особая кривой), Тарелкин осознает 

острота присушего актеру вос- тщетность бесчестных своих 

приятия мира, постижения чело- ухищрений. Осознает драму и 

века, сложно, конфликтно свя- позор собственного падения. В 
заниого с окружающим. Такая его глазах - саднящая тоска. 

природа мнровосприятия при- Прекрасным становится тонкое, 

давала обостренность внутрен- бледное лицо. Да полно! Это 
нему рисунку ролей, которому уже не Каидид Тарелкин, а 
неизменно сопутствовала отто- сам исполнитель с его высокой 
ченная пластическая форма. нравственной позицией, кото-

Закономерно нетерпение, с рый гневно и скорбно судит 

каким ожидался дебют артиста своего героя. А герой его, стор-

на сцене БДТ, куда он был говавшись с Варравиным, сры-

приглашен вскоре после ленив- вает-таки (кстати, Сухово-Ко-
градских гастролей киевлян. былину вопреки) свой жизнеи-

Г. А. Товстоногов готовил к ный куш. Он появляется в фи -

постановке оперу-фарс А. Кол- кале спектакля в шитом золо-

кера «Смерть Тарелкина по том мундире, с безупречной вы -

мотивам комедии А. Сухово- правкой. Начальственный идол 

Кобылина. Заменяя забо.евюлс- с надменными, застывшими чер-

го актера, Ивченко сыграл: Та- тами и оцепенелым взглядом!' 
релкина, включившись а репс- Мгновение - нон снова нас-

тииии незадолго перед премье- мешливо «обернется) поп зана-

рой. Неожиданная жанровая вес кривобоким, шамкаюигнм 

интерпретация пьесы, выявила старичишкой Копыловым... Так 
особенность актерского дара подчиняет артист дар лииедей-
Ивченко: ства высокой этической пели-

Позднее, размыгцляя о при- выявить всю меру обесчелове-
ропе этого дара, Г. А. Товсто- чивания своего героя, избпан-
ногов отметит: «Гармоническое шего кривой н•подлый путь. 

соединение интеллектуальиостн, С ГНЕВОМ и болью поведал 
мастерства психологического Ивченко о паг}бном искажении 
анализа и предельно вырази- природы человеческой. сыграв 
тельной пластика. Не говоря Андрея Быслая в драме Алек-
уже о человеческой безипреч- сея Дударева <Порогв. Пьеса-
ности, о всепоглощающей пре- притча молодого белорусского 
данности своему делуу. драматурга прочтена режиссе-

В спектакле «Смерть Тарел- ром Г. Егоровым скорее в бы-
аина, где сгущенные до гро- товом ключе. Ивченко же и тут 

теска образы уродливой рса.ль ишет заостренное по метасво-
вости карской России резко ры пластическое решение. Его 
высвечивались фарсовым звуча- Андрей Буслай, потерявший се-

вием музыки. Ивченко сыграл бя от пьянства - причина не -

некоего трагического оборотня: избывного несчастья своей 
Оборотня дерзостпого н подло- семьи, - напомныает измятого 
го в изощренной попытке об- непогодой одинокого черного 

нести вокруг палы на злую супь-" ангта с надломанным крылом. 
6y: Роль была словно прожита Этот заблудший, который, 
иа едином дыхании. в отличие от Тарелкина 

Точно гомиммй неодолимой с его фантасмагорической по -

силой, ои вылетал из темноты гоней за удачей, лишен, каза-
на середины сцены со стоном лось бы, каких-.либо желаний, 
пронзительным и протяжным. не способен на поступок. Ар -

В отчаянной, как сигнал бед тист дает ощутить язвитель-
ствия, «выходной арии) героя ность пессимистических мыслей 
Ивченко звучал призыв к смер- Андрея об окружающем его 

тн и яростный укор миру. С мире. И постепенно обнаружи-
лервой же сцены этот человек вающугося в нем способность 
е изможденным сумрачным ли- откликаться на добро. И нако-
пом, словно бес, гибкий в сво- нец, мучительное осознание сво-
ем облегающем чиновничьем ей ненскупимой вины... 
мундире, приковывал к себе Тема, раскрытая Ивченко в 
внимание, вызывая тревожную гротескном спектакле по Су-

настороженность, неприязнь. хово-Кобылину, получившая от -

С дальнейшим ходом собы- звук в постановке Порога, 
т ий становилось все горше, развивается артистом н в но-

етрашней от ощущения напру- ном спектакле, поставленном 

гательства над естеством чело- Товстоноговым, На всякого 
веческим. Для Тарелкина-Ив- мудреца довольно просто-

ченко осенившая его идея - ты в. Пьеса о смудреиахэ 

врисвонть чужое имя, инсиени- - самая острая комедия Ост-
ровов собственную смерть, 6ы- ровского. Злободневность, нам-

ла подобна озарению свыше. флетность, даже карикатур-

Измотанный унижениями, ката- ность возведены здесь а ранг 

строфическим безденежьем, пре- художества. Товстоногов соз-

следуемый кредиторами, он Лает в спектакле стихию сар-
бросал глумлнаый вызов року: кастического комизма, изоблм-
еЯ умру, чтобы жить!а - тя- чая тупик-ретроградов, либе-
аул он зловеще. Н, торжест- ральных болтунов, продажных 
вуя, кружил черной хишной журналистов, высмеивая хан-

втмией в предвкушения местн. жество стареюшхх барынь к 

Но главная ставка - здесь сладострастие светских матрон. 

голос его полннлся мрачной уг- Этому скопнши самодовольной 
розой - шантаж, компромети- глупости режиссер в строгом 

рующие документы, похищен- согласии с драматургом протя-

ные у ненавистного начальства, вопоставил злого н умного Глу-
генерала Варравнна! За ними нова, который, презирая окру-

Тарелкину уже мерещился мил-

лион. Он готовил снос чудо-

вишнсе надувательство, выпля-

сывая подле <собственногор 
гроба с тухлой рыбой - спо-
койникв, мол, уже подгннл... 

Гибкий, увертливый, не ли-

шенный в своей агрессивности 

демонического обаяния, он 

мгновенно <оборачивалсяу 
мерзким, кривобоким гнусавым 

стариком. Лицо с его узким, 

жающих, мастерски играет на 

их слабостях. Талантливый ли-

цемер, он рвется к успеху, бо-
гатству, положению в свете, 

не зная нравственных. преград. 

и подчиняет все человеческое 

в себе циничному расчету. 

Криводушие своего героя Ив-
ченко обнажает в его многоли-

кости. Причем если «оборотни-
чествот Тарелкина порой выяв-

лялось, соответственно стилис-

тике спектакля, в образах фар-
совых, резких, то здесь внут-

ренний ритм, пластика, интона-

ции артиста отличаются изыс-

канной грацией. Ивченко поз-

воляет угадать в первой сцене 

биографию своего героя, кото-

рый, возможно, еще недавно 

шел с открытым забралом, при-

гвождая •в желчных эпиграм-

мах пороки барской Москвы. 
Однако эпиграммы, ме принес 

шие жизненных благ, ныне сме-

няются панегириками. Глумов-
Ивчеико - отнюдь не юнец. 
На лице его суховатом, энер-
гичном - следы пережитых 

страстей. Он ощущает сяду 

мрачного своего обаяния, под 
черкнутого неизменной эле-

гантностью костюма, и не чужд' 
байронической рисовки. 

А вот - изменчивая череда' 

его личин, арсенал безотказ-
ных приемов в обольщении ок-

ружающих. Здесь все рассчи-

тано и все воспринимается как 

вдохновенная импровизация. 

Благоговейные позы святой 
простоты этакого глуповатого 

пай-мальчика - перед дядюш 

кой. А с генералом Крутииким 
- уже другой характер подо-

бострастия. Молитвенный вос-

торг. Стойка навытяжку с при-
шелкиванием каблыками. Пос-
дание глазами. Священный тре-

пет до рыдання. В беседе с Го-
родулиным Гл' мов - на рав-

ных; не без развязности н па-

нибратства. Исполнены иронии 
его патетические позы, ложный 
пафос в напыщенность. А сколь-

ко оттенков в поведении Гл_у-
мова-Ивченко с влюбленной в 

него тетушкой! Благородная 
скромность, загадочность ро-

мантического страдальца... 

Взрыв яростной страсти - тут 

уже "е без буффонады-в ответ 

на ее вожделенные посылы... 

Ивченко: заодно со своим 

героем, весело и в то же вре-

мя ядовито издевается над все-

ми этими людьми. I -1о с самим 

Глул:овым у него отношения 

неоднозначные. Артистосу>кда 
ет его н одновременно сокру 

шается о нем, поставившем 
свой ум к постижению низкой 
цели. И наталкивает на мысЛЬ 

о6 отвергнутой им возможнос-
ти иной судьбы, когда вдруг 

задумается н глянет в зритель-

ныйзал зорко н невесело, на-

певая слова заветной стиденче- 

ской песни. Не потому ли столь 

сокрушителен взрыв отчаяния 

Глумова-Ивченко, когда про-

падает его дневник, где в истин 

ном виде, беспощадно представ-

лены все, перед кем он так лн-

цемеоил и раболепствовал. От-
рекся от себя, испод.личался -
и все, выходит, зря!.. Это ощу-

щение катастрофы артист иг-

рает с драматизмом, нарастаю-

щим от спектакля к спектаклю. 

Но его герой не отступит. Те-
перь он глумится над теми, 

кто изгоняет его из своего кру-

га, открыто пародируя облик и 

манеры каждого. Так что воз-

никает галерея моментальных 

портретов-карикатур: И уходит 

он едва ли не победителем. 
Здесь нет противоречий с Ост-
ровским. Однако артист дает 

особо почувствовать - Глумов 
вернется, торжествуя, как ис-

тинный хозяин положения. Уг-
роза в реигимость - во всем 

существе Глумова - Ивченко, 
бешеном накале внутренних 

ритмов, в набирающих силу 

жестах п голосе. И чем явст-

венней нарастает эта сила, тем 

более опасным обещает стать 

он в будущем... . 
ИТАК, В АНСАМБЛЬ мас-

теров пришел новый артист, 

владеющий искусством теат-
рального лицедейства н психо-

логическим анализом, артист 

глубокого личностного начала 
н ясной этической позиции. 
Приход в БДТ, по собственно-
му признанию Валерия Ивчен-
ко, открыл для него необычай-
ные возможности профессио-
нального совершенствования в 

совместной работе с замеча-

тельными актерамя этого теат-

ра. 

Н. РАБИНЯНЦ. 
кандидат 

филологических наук 


