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Этот приезд для Юрия Георгиевича iванчука, режиссера 

студии детских н юношсских фильмов имени М. Горького, 
в Куйбьгшев был особым. Здесь, в городе сваей юности, на 

торжественной премьере по Дворце спорта режиссер пред-

• стаплял куйбышевским зрителям спою последнюю работу 
— художественный фильм *Приказ; перейти границу». 

В прошлом году на всесоюзных акр й вьгшла картина 
*Приказ: огонь не открывать>, снятая Ю. I3ванчуком сов_ 

местно с В. Исакопым. И пот новая работа кинематографи-
ста, теперь уже самостоятельная как режиссера-постанов_ 

щнка. с 

Этот фильм составляет с предыдущим кинодклогкю. В 
нем—те же герси, та же тема, тот же исторический пласт. 

Рассказать о том, как создавалась кинодплогкя, мы н 

попросилтт Ю. Иванчука при встрече с ним в Куйбышеве. 

— Героические страницы 

гпвершкющего этапа второй 
мировой войны — периода 

разгрома Советской Армией 
милитаристской, Японии —

приходмтся признать, еще ма-

ло исследованы нашим кино-

азкусотвом. Р 0 -тому лнята? 

Вами ки:нодилогття стала в из-

всетном слтызчо отюрьгинелi. 

Как Вы вышли на эту тему? 

Да, о второй мировой 
написано и снято много. Но 
литература и искусство о6_ 
рашаютсн к этой святой, не-

стареющей теме еще и еще. 

И каждый раз перед худож-

ником встает вопрос: ну, а 

как же вести рассказ о вой-
не дальше? Ответ один —

надо искать *белые пятна*, 

выходить на новые уровни 

ее осмысления, уделять вни-

мание еще не известным под-

робностям. 

Прочитал однажды бесхи-
тростную документальнугю 

повесть Георгия Маркова 
*Орлы над Хннганом>. Во-
енкор газеты Забайкальского 
фронта *На боевом посту>, 

он прошел с боями от наших 

дальневосточных границ до 

Порт-Артура. Будучи оченид_ 

цен, учасзнаком сообытий, 
сумел передать их накал и 

драматизм с той пронзитель-

ной достоверностью, которая 

так тронула меня. Возникло 
желание сделать экракиза_ 

циго. Но поскольку тгаписа-

тта повесть была сразу же 

по следам происходящего 

(издана в 1946 году) и носи-

ла докуттентальный харав_ 

тер, для ее художесгвенно-

противник боролся зло. оже-

сточенно. 
В первой картине — *При-

каз: огонь не открывать* в 

центре нашего внимания был, 
если хотите, безмолвный пое-

динок Советской Армии с по-

ставленной под ружье Япони-
ей, поединок, длившийся дол-

гих четыре года. Десятки ди-

визий, зарывшись в грунт, 

в песок, несут службу на 

дальневостоЧной погранзаста-

ве, не имея права ни единым 

выстрелом отвечать на прово_ 

нации врага, пытающегося вы 

ние идейных позиций наших 

и японских солдат: отваж-

ные сыны своей Родины, став-

шие воинами во имя защиты 

Отечества, — и одурманен_ 

ные военнымпсихозом фана-
тики — *смертники*. На-
сколько же удачно удалось 

всего этого добиться, судить 

зрителю. 

— Обе части ккиокарттшы 

очень *густо населении, но 

ни одно лицо, пожалуй, не 

промелькнуло на экране про-

сто так: каждый из персона-

жей привнес спою тему, свою , 

•«и посвятить 
ПОСЛЕДНЕМУ ПАВШЕМУ...» 
го воплощения на экране 

нужна была доработка. Ге-
оргий Мокеевич охотно по-

шел навстречу — .показал 

рукописи, дневники. Тогда 
мы привлекли к работе пи-

сателя и драматурга Эдуар-
да Шима. Побывали втроем 

на местах событий в Забай-
калье. Втроем додумывали 

сценарий фильма за два го_ 

да виспробовав> шесть (!) его 

вариантов — и это не уди-
вительно, предстоявшая съе-

ночному коллективу работа 
была очень ответственной: к 

тому времени в советской ки-

нематографии не было ни 

единого фильма, посвящен-

ного этому периоду минувшей 
войны. 

— Что было для Вас глав. 

ним в работе над зтимтг дву-

мя лентами? Какие конкрет-

ные цели Вы ставили для се-

бя как режиосер-постаиов_ 

щиК? 
На Западе любят повто-

рять, что война Советского 
Союза с Японией была крат_ 

ковременной, легкой кампа-

нией. Это совсем не так. Она 
была кровопролитной и тянсе_ 

лой: одурманенный трескучей 
самурайской пропагандой, 

звать нашу страну на войну. 
Во второй ленте вПриказ: пе-

рейти границу, временной от-

резок гораздо уже — всего 

два дня ггаступпления совет_ 

ских частей на отчаяттно соп-

ротивляющуюся японскую 

группировку. 

Но здесь надо учитывать 

и еще одно обстоятельство —

это было накануне конца вой-
ны. Воины верили в долгож-

данный завтрашний мир и 

слггшколт больно было, слгшт-

ком обидно не дожить до не-

го. Половика всего воинского 

состава трех действующих 
тогда фронтов — 1-го Далыте_ 
восточного, 2 -то дальнево-
сточного и Забайкальского 
— приходилась на новобран-
цев: И *старички*, так меч-

тавшие дожить до победного 
конца, старались в бою зас-

лонить собой этих мальчи-

шек, уберечь. В их поведении 

мне видится ярчайшее про_ 

явление советского гуманиз-

ма. И эту черту характера 

советского солдата хотелось 

особенно подчеркнуть в эк-

ранном повесгвовахии. 

Наконец, важно было за-

острить основной нравствен_ 

ный конфликт — столкнове-

краску. Комбат Тихопов, во_ 

еиврач Катя, замполит Бут-
кнн, рядовой Шлонкпи... Каж-
дый образ волнует своей прав-

дивостью, естественностью по_ 

ведение., достоверностью ха-

рактеров. 

— Это результат творче-

ской самоотдачи актеров. К 
пх отбору, кстати, мы отно-

сились очень пристрастно. По-
дыскивали тех, у кого не бы-
ло *хвоста* похожих сыгран-

ных ролей, которые невольно 

могли вызвать побочные ассо-

циации. И постепенно такой 
актерский ансамбль сложился. 

В него вышел лауреат Госу-
дарственной премии СССР, 
артист Новосибирского театра 

*Красный факел* Владлен 
Бирюков, успевший сняться 

к -тому времени в роли стар_ 

шины Скорика н фильме Г. 
Егизарова *Горячий снег* и 
s роли чекиста Якова Алей-
никова в *Вечном зове>. Со-
зданный пм, на мой взгляд, 
очень удачно образ капитана 

(а затем майора) Тихонова 
подкупает своей искренностью, 

своей правдивостью. 

На роль политрука мы при-
гласили также лауреата Го-
сударственной премии СССР 

артиста Романова, снимающе-

гося в кино не так часто, но 

оттого более значительно. Ин-
тересно поработали также' та-

лантливый актер А. Потапов 
(Шленкин), молодой й очень 

перспективный В. Незнанов 
(лейтенант Ведерников), не- 

давно окончивший ВГИК, вы-

пускник одной из московских 

школ С. Силнн (Ефим Демид-
ков)... Идея фильма нашла 

наиболее полное выражение 

именно через созданные имя: 

характеры. И в то же время 

мы стремились создать кол-
лективный портрет советского 

воина — многолтерный, вби-
рающий в себя разнообразные 
черты н проявления челове-

ческой натуры : мужество, 

'патриотизм, волю к победе 
и в то же время поэтическое 

видение мира. 

— Сразу ли возник замы-

сел создать именно дилогию 

или это решение пришло поз-
же? Есть ли у Вас задумка 

продолжить раскрытие этой 
темы? 

— Сначала была мысль соз-
дать один фильм — двухсе-

рийный. Чуть позже остано-

вились на дилогии. Сейчас, 
после завершения работы над 

второй лентой,' приходится ду-

мать, что же дальше. Пять 
лет я жил этой темой. ока 

очень увлекла меня. Нашел 
богатейшие материалы. И, 
очевидно, буду делать про-

должение. И название уже 

сложилось — *Приказ: наз-

начить комендантом>. 

О чем будет эта третья 

чагть? Отгремела война, и 

майора Тихонова, нашего 
главного героя, назначают ко-

мендантом маньчжурского го-

родка. Сколько новых забот 
у него!.. Да и война не кон-

чилась с зтодписанггем догово-

ра — многие японские части 

не сложили сразу оружия, с 

боями они старались пере-

браться в Южную Корею. 
К новому фильму мне хо-

телось 6ы сделать такое пос-

вящение — *Последнему со-
ветскому солдату, погибшему 
во второй мировой войне> и 

снять его к 40-летхю Победы. 
Интервью взяла 

С. ИГО МИНА. 


