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В ЙОИСКЕ 
Халида Иванова впервые вышла 

на сцену областного театра драмы 

в роли ,К:ристины в трагикомедии 

Карела Чапека «Средство Махро-
пулоса». Позади была учеба в Но-
еосибирском театральном учили-

ще ц два года работы в Челябин-
ском театре. 

Кристина Ивановой запомни-

лась. И дело не в том, что актри-

са была обаятельна, мина, досто-

верна в роли певушгси, поглощец-

ной мечтой стать певицей. Артист-
ка, овладев материалом роли, шла 

к юношеской мудрости Кристины 
через свое глубоко личное отноше-

ние к непростой проблеме челове-

ческого бытия. 
Конечно, в том, что постанов-

щик спектакля С. Иоаниди роль 

Кр.истииы поручил Ивановой, есть 

д оля случайности. Но как бы там 

ни было, эта роль явилась началь- 

ным этапом постижения характе-

ра Антигоны. Правда, прежде чем 

это случилось, Иванова интересно 

сыграла служанку Исавель в ко-

медии Кальдерона «Дата-неги 

дымка» и Гайле.в пьесе литовско-

го драматурга Кановичуса «Огонь 
за пазухой». 

В коротенькой юбке, Исавель 
вихрем носится по сцене, приду-

мывая хитрые ходы интриги, за-

думанной ею вместе с госпожой. 
Бойкая Исавель да слуга Косме 
стали центральными фигурами 

• этого спектакля-игры, где много 

несен, недоразумений, танцев и, 

конечно, любви. Вот Косме, пред-

варительно глотнув для храбро 

стп вина, отправляется ловить не-

видимых духов. Вместо них в его 

объятия попадает Исавель• Она 

поднимает такой визг, что у Кос -

ме волосы становятся дыбом. У 
зрителей же поднимается настрое-

ние: так легко, непринужденно иг-

рают актеры. Эта работа Ивано-
вой выдвинута художественным 

советом театра и областным уп-

равлением куль•гуры на Всероссий-
ский смотр молодых актеров. 

Гайле п пьесе Кановичуса. Сно-

ва, как и Кристина, - семнадца-

тплетняп девушка. Снова драма. 

первой любви. ' Но актриса не по-

вторяется. Совсем другая 'пласт;г-
ка. Другой характер. Искренность 
переживаний - та же. У артистки 

и злссь звучит определенная тема 

- снова она бросает вызов згоюз-

аеу, пошлости, цнпизму. Гайле-
Иваноаа во внешних своих прояв-

лснипх ничем не от. пгчается от тех 

девушек, что сидят в вале и с вол-

нением смотрят спектакль. Но от-

нюдь не вн шмсй похожестчю за-

воевывает Иванова дсверие зртте-
i 

лей. Интуитивно ощу-

тив характер сегод-

няшней девушки, ак-

триса подчеркивает в 

Гайле независимость. 

уверенность н себе. 

'Гайле может быть уп-

рямой, острой. Она 
умеет постоять за се-

бя. Но она еще не вы-

рвалась из мира голу-

бого детства. При пол-

нейшей общительно-
сти с окружающими 

ее людьми Гайле, вос-

питанная в тепличных 

условиях неусыпной 
заботы матери, удиви-

тельно ранима. Ее ха-

рактер полон протггво-

речий. Доверившись 
драматургу, режиссер 

и актриса нигде не 
трактуют Гайле жерт-

вой. Она не жертва 
неразделенной любви. 
Впервые столкпуп-

шись с цинизмом пар-

ня, которого любила, 
она навсегда прости-• 

лась с миром безмя-

тежного детства. Сло-

жность и глубина 
трактовки Ивановой роли Гайле 
совпала со сверхзадачей спектак-
ля: показать, что обывательское 
отношение к жизни, цинизм лгогуi 

убивать не только все лучшее в 

человеке, но и самого человека. 

Эта мысль нашла наиболее пол-

ное отражение в последней работе 
Ивановой - в ее Антигоне. Моло-
дая актриса своеобразно, хотя и 

не всегда бесспорно, ннтерпретн-

рует труднейший материал роли. 

Можно было бы -пожелать Ивано- 
вой меньшей декламацмонностн, 

но, видимо, режиссерский прием 

стетраненпя действующих лиц от 

прямого общения друг с другом 

стал эстетикой спектакля, и наше 

пожелание реализовать довольно 

трупно. 
Антнгона появляется на сцене в 

длинном белом платье, стилизо-

венном под хитон, еще по-девичьи 

угловатая, п останется в этом 

платье до своей последней мину-

ты. Все время ее будет сопровож-

дать луч прожектора. Лптигона са-

ма как этот луч - символ напеж- 

ды и чистоты в темном мраке ра-

,цпонального миропорядка. Она по 

явится на сцене со своей тайной, 
которую знает пока только одна. 

На вопросы кормилицы отвечает 

странной улыбкой и странными 

словами, восторженно рассказы-

вая об утреннем саде, о мокрым 
от росы! полях, о гулкой тишине. 

Голос ее сильный, но ломкий, 
иногда хрипловатый и очень про-

никновенный. Сразу создается гне-

тущая атмосфера ожидания чего- 

то непоправимого, н эта атмосфе-
ра от эпизода к эпизоду становит-

ся все апряженнее. ' 

Антигона Ивановой - своеоб-

разный характер. Она может быть 

нежной с женихом Гемоном, суро-

вой, .даже надменной, с сестрой 

Исменой, грубой с дядей, царем 

Креоном, - по она всегда пре-

делы го искренна; импулыпвна. С 
точки зрении Креона;импульспв-
кость, страстность Антигоны -

это иррационализм юношеской не-

посредственности, еще не ушедше-

го детства. Все это должно рассы-

гаты я в прах от логических умо-

заключений здравого смысла, пре-

г:односимого Креолом. Немногим 
меньше паса идет сложнейшая 

сцена словесного поединка Крео 
пан Антигоны, в котором Ивано-
ва показала незаурядное умение 

мыслить на сцене - дар редкий и 

ценный. В этом поединке иногда 

создается впечатление, что Креон 
прав, что неумолилеа его логика. 

Креон терпеливо и цинично рас-

крывает Антигоне глаза на «кух-

ню» человеческих страстей. Ка-. 
жется, что Антигона сломлена, что 

со здравой точки зрения ее посту-

пок бессмыслен. В самом де.те, ес-

ли брат, которого она так любила, 

- подонок, пусть его труп гниет 

на устрашение другим, и попытка 

Антигоны захоронить его - бес-
смысленный акт оппозиции царю. 

Но вот Антигона поднимает го-

лову. Долго смотрит па своего 

всемогущего дядю. Улыбается.Iа-
чинает говорить. Говорит иронич-

но. Ирония рождается остротой 
мысли, напряженностью ее духов- 

ного мужання в эти бесконечные 
минуты борьбы за свое право уме-

реть свободной, не поступившись 

своими взглядами, своими оценка-

ми душного, циничного мира, где 

жать можно только рабам, лние-

леерам, тупым исполнителям. 
Артистка выразительно показы-

вает. как крепнет в Аитгц•оне убе-
жденность в необходимости взва-

лить на свои плечи тяжесть сопро-

тивления «здравому смыслу» Кре-
она. Провозглашаемый им поря-

док - это механизм тоталитарно-

фашистской государственности, 

где каждому человеку отведено 

раз н навсегда определенное мес-

то н где за должностью совершен-

но исчезает личность. 

Этому, на первый взгляд сла-

женно смонтированному механиз-

му всеобщего рабства, Антигона 
противопоставляет свое человече-

ское достоинство. Грязной циви-

лизации гсреоновского «разума» 

она не позволяет взять верх над 

нивплизаинейз сердца, отстаивая 

свое право быть человеком даже 

тогда, когда нет ни грани надеж-

ды на сопротивление. Ивановой 
удается передать непростую эве-

люиню этого сопротивления Анти-
гоны, ее мучительные попытки вы-

рваться из круга безнадежности, 
очерченного для нее Креоном. В 
восстании против Креона, провоз-

гласившего себя мессией долга, 

артистка ищет не только искрен-

нгого эмоциональность чувств, но и 

напряженную остроту мысли. И 
тогда здравые« смысл Креона обо-

рачивается фарсом, истинным со-

держанием которого является ме-

лочное политиканство, лнсивое и 

жестокое правосудие, наглый ни-

,нгезм, унылая ; субординация. Иск-

ренность артистки помогает ей пе-

редать очень важное качество ха-

рактера Антигоны - она всегда, 

при всех обстоятельствах остается 

сама собой. Путь, выбранный Агг-
тигоной, гибелен для нее, но во-

просы, заданные ею Креону, оста-

лись открытыми. Так же, как оста-

лась е людьми надежда н вера в 

красоту мира, потону что всегда 

есть на свете Антигоны. Грустно, 
что они погибают. Но и в их 

смерти - торжество жизни. 

Нелегко справиться с непривыч-

ными приемами интеллектуально-

го театра современного ,француз- 

ского,драматурга Ануя. Молодая 
актриса с большим мужеством ов-

ладела стихией .характера Антиго-
ны. Многое уже сделано, еше 

больше предстоит сделать. Про-

шли только первые спектакли. Лк- , 

триса заново и заново переосмыс-

ливает свою работу. 

Р. ГОРЕВ. 
На снимке: сцена из спектакля 

«Огонь за пазухой*. Гайле -

Х. Иванова, Лина - В. Аврамен-
но. Фото Н. Соничевой. 


