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У, ЛАУРЕАТА премии 

Ленинского комсомола рес-

пубник:и имени Ольига Ипая 
Га•лйны Ивановой с начала 

ее творчества наметилась 
своя тента, связанная с ггн-

дивидуальноетьго актрисы. 

Это тема человеческого до-

стоиiнства женщины, ее ме-
ста и ,роли в жигзни общест-
ва. К ней актриса Етдет, ра-

ботая над роггяпни очень 

разными по жанру, по сцени-

ческому воплогцениго, ре-

жиссерснолъу замыслу. Об-

,разы, созданнъге ею .в тече-

ние ¢десяти лет на сцене 

Марийского д раата'гичесиого 

театра вм. М. Шнетапа, 
идут в русле все яснее оп-

ределяющейся творческой' 
линии. Оптграясь на богатые 

: традиции талантливого кол-
' лектива, Г. Иванова в хаж-

дой, даже очень знанолюй 
рома находит что-нибудь 
новое, еще нетгзвестног, 
раскрывающее глубже дра-

лтатургическнй материал. 
Все ее поиски основаны на 
правде чувств, естественпо-

сти сценнческслй жизни. 

Можно не аоп певатгься, 

что Галина. Иванова — акт. 

риса с .интересной, мннаго-
обещаlощей перспективой. 
Начав с Брратино в детской 
сказке Л. Толстого, она да-

ла свою трактовку таких 
сложных хараигтерогв, как 
Jlap.ca (аБеспрхданнъгца» 
А. Островского), Тийна 

f(«Оборотень» А. Киггцберга) 
и немая Катрии (аМамаига 
Кураж и ее дети* Б. Брех-
та). Это не случайные .да-
чи, а зако•номерг-гый путь 
роста ее таланта, основан-
ного на кронопливом труде 
в овладении аг-герскиги ма-

стерством. 

Когда оа--ra впервые появи-
лась на сцене марийского 
театра в роли красивой То-
ни («Белая лебедь* В. Боя-
рюнавоя), далеко не все 
приняли ее, хотя Г. Иваггго-
ва в целом точно обрисова-
ла характер женщины с не- 
удавшейся судьбой. Тогда 
сказались еще и ее неопы т-
ность, заметное стремление 
быть сценически эффектной, 
что приводило временам°л к 
внутренней фальши и на-
пряженности. Но даже в 
этом дипп•оммом спектакле 

.она привлекла искренностью 
переживаний, стремлением 
раскрыть психологию геро, 

гтни. 

Через .год молодюй антрн 
се дали сыграть Салнку. И 

' разгорелись споры. Музы-
кальная комедия G. Никола-
ева на мархйскоji сцене в 
то время стала классичес-
кггат спектаклем, где Саличгу 
привьъклгг видеть красивой 
хуклан фолькл.арного плана. 
Г. Iгвахова (режиссер 
С. Иванов) изменила пори 
нычную традиционную трак-
товку. углубила характер 

' девушки, наполннв фоль-
Кларегуго схему гтскренениМи 
чувствами, с ломав сложпв-
шггеся привычные понятия о 
героине Марйи'iского бытово-
го спектакля. В отдельнъгт 
:голтентах была ею восстанов-
лена первоначальная осно-
ве. данная Н. Коигаковой —

ге„рвой исполнительницей 
• й роли. В то же время 

угальювал.ось новые черты 
характера, внесенные еще 
А. Тгг ановой. 

И музыкальные сцены 
зазвучали более естественно 
и логично. Многие исполни-

• тельнгщы роди Сатлеки пели 
как на концерте, нарушая 
темп действия и лемоиг+стрх-
руя свои вокальные дата ьые. 
Г. Иванова каждую песню 
Салаки логически связыва-

ла с событиями пьесы и с 
настроени'ец героини. В од-

ног картине это песня ра-
дости от встречи с люби-
мым Эчукгхи, -в другой —

волчение н тревога о буду-
щем, протест против наси-
лИЯ. 

Не сразу удалось это акт-

Il1трихи к пгворчесаСолгу портрету 

рисе. С каждым выходам 

на сцену все точнее она 
чувствовала переживания 

Салнки и все ближе стано-

вилась зрителем глубиной 
пережипваний, и кренностью 

н естественностью, без коего- 

рых нет на сцене жгазнн. 

Зритель полюбил ее Сали-
ху, судьбу которой актриса 

связала с жизнь о народа, с 

социальными идеяакиг време-

ни. 

Такое. творческое еггнюше 
ние характеризует работу 
аигтрхсы в канидой роли, 

что поднят ее с мастерами 

марийского сценического ис-

т усства старшего и средне-
го поколений. Готовя роль, 

ни-рая на сцене, пережиьвая 

риса умеет наполнять азо-

ньы молчания» действещгай 
мыслью. невысказанныпд 
чувствам, 

Каждый раз в работе над 

навой ролью перед Г. Ива-
новой встают трудные заедал 
чии, особенно в классггч•есних 

пьесах. Если для пе:рсона-

жей ИЗ современных. произ-

ведений у нее есть личные 

наблюдения н кое-какой 
огтьгт, та для обрззав 
М. Горького, А. Островско-
го, Б. , Брехта, И. Шарнадтг 
надо основательига • изучать 

литературу, опираться на 

знанигя и опыт старших то-

в•арищейг. Актртса уимеег •ра 

богать н•аст,2 чилво, внтпмал 

тельно, спб'рантто, уiюгади Ыва-

ВОЯ ТЕ 
вместе С героинямта, она 

пробуждает у зрителей чув-

ства и мысли о современных 

проблемах. Г. Иванова в. 

каждом персонаже ищет н 
находит реальные черть, 

неповторитгасть характера. 

Потому она так исхгреина в 

любой роли. Ее героини 
близки ей по чистоте пиши 
и драматтпчности натУры. 

Бывает даже трудно отце-

лить образ, созданный 
Г. Ивановой на сцене, от 

нее самой. Тем не менее 
актриса не играет саму се-

бя. Трудно говорить о вы бо-
ре роли в условиях работы 
тгарийского театра. Но на' 
метпвшаяся актерская хипли-
в.ядгуалыностъ Г. У`вановой 
дает режиссерам уверен-
ность, что ей по плечу слож-
ные н преи'мущественно 
драматические, почттг тпаги-
ческие роли. При самых 
сложных поворотах сюжета 
спектаклей, в которых она 
играет главные роли, актри-
са не допускает мелодраца-
тпцеских ноток. Пример то- 
му — Тийна и драмге 
А. Кктцберга аОбоiротовьл. 
Здесь Г. Иванова подробна 
до деталей, достоверна поч-
ти до натурал.йзпта. Но 
лишь почти... В самых дра-
ма.тнчных сценах спектакля 

Тийна Г. Иванааой мужест-
венна. Вот Тпйна уtiзнала 
о предательстве единственно-

го близкого ей человека —

лтобилтого Л1аргуса. Кажет-
ся, почва ушла й.з-лоз ног 
девушки. -Она пеша,тлпулась. 
Стало тихо ха сцене и осо-
бенно — в зргителыноог зале. 
Нет, не закричала Тгггнна—
Г. IЬвахава, но зритель как 
бы услышал ее тихий стон, 
услышал. как бурно васту,-

ча•ло ее сердце, и почупвст-
вовал нешролиттые слезы на 
ее глазах. Не увидел, а 
нлгвнно почувствовал. А•кт-

ясь зачастую в очень крат- 
кие срони, оегпуснаемые для 
подготовки спектаклей. 3а 
естественностыо и сцениче••. 
свай легкостью Г. Ивановой 
трудно угадать огромное 
нервное наигряжение. Упор-
ные поиски, сомнения и раз-

дагмья остаются, как всегда, 

невидимымги. как необходи-
мая ступень нд, пути к ма-

сте'рству. Особенность ее 

работы —. умение нанапли-

нать опыт, материал, наблю-
дения и пользоваться имя 
в кахедой новой роли 
Г. Иванова • никогда не на- 
чинае'т .подг'отавку х следу-
ющему спектаклю с чисто-
го лтпста». У ней всегда. 
есть актерский багаж. тлоК 
жет быть, от этого так четко \ 
нпослеживается твотческап 
тема, которая обогащаетс,с 
С Каждой новой ролью. 

И еще одно свойство та-

лапта Г. Ивановой. Играет 
ли она эстонскую нлн веи-
те•рск,уго девушку, русскую 
или баигкнрскуто женщиигу, 

она всеода нахстдит ключ к 
сердцу марийсню,го зрителя. 
И показывает ока гераинъ в 
самые сложные моменты их 
жизни, И не умеет она ус-
покаивать зрителей. Ее ге-
ро.инк бударожат уем людей, 
зовут к борьбе. 

Немая Натрия (аМамаша 
Кураж и ее дети* Б. Брехта) 
также создана в русле ос-

новной темы творчества' 

актрисы и характеризует ее 

поиски в освоении новых 

форм сценигчесного сущест-
вования. Беспомощная де-

вугцка в испол'ненин Г. Ива-
новой полна внутгренней си-

лы, особой поэтичности вос-

тгргпятия жизни. Вспомним, 
как Натрии — Г. Иванова 
ринулась на крик, спасла 

ребенка и внулренне засия-

ла радостью. Эта сцена важ-

на для выявления истинна 

га характера Натрия и пос-

ледующего ее подвига во' 

имя спасения мирных жи-

телей, Актри,са раскры вает 

самое главное н человеке- 

стремление в: добру, спра-
ведливости. Скупыми, но 

выразительпътигя средствами 

она раскгрываеТ ха;рактегр 

девушки. 

В этой роли имечот осо-

бое значение вн.ешние п7чие- 

мы, сценичестни<й рисунок 

.роли. Зндесь таилась опас-

ность'• для ислолнителыни- 

пд г - показать досткхве.ргго 

только физическое- состоя- 

ние героипн'и, увлечься этой 
вхепхнеiй формой и забыть, 
ра{ди чего автор изобразил 
ее такой. Для Г. Иватговой 
этой опасности вообще не 

существювало. Ее а:ь•терскан 

нндиви,дуальность чужда на- 

иг.рышу, вцешним приемам 

без психологичесной обосно- 
ваглности. Но она же очень 

чутка к форме передачи 

чувств. Поэтому все -мини-

ка, жесты, глаза, особая 
пластичигость - подчинено 

внутренней жизни Натрия. 
У Г. И;ванавюй выразитель-

но лицо. В этой роли оно, 

словно зеркало дуипн, все 

время менялось. То оно за- 

стывало, то становилось а.с- 

сннметричньпм. Аигтриса не 

боялась быть некрасивой, 

даже где-то уродлгпвой ради 

иранцы жизни. Временами 
казалось, что на лице Кат- 
рхн - Г. Иванавой - остава-

лись одни глаза, от них 

тр,уд,но было оторваться. 

3адомиказоггсн fiуки девуш- 

ки. Они! то - беспомощные, 
то ласмовые х нежны-е, то 

улрожающе сильные, все 

время находятся в даиике- 

ни.и и вгово!рят* вместе с 

вещами, нахо,дящимися к 
тот пгюмеитт у Каттрин.. 

Спектакль марийского 
театра аМамацга Кураж н 

ее де.т•и* посвящен 30-ле- 
тию Побегцы над фачгги,зт,оиь. 
И чтобы прозвучала его ак-

тивная антипвоенигавг, атгги- 

фашистская игдея, многое 

сделала Галина Иванова в 

ролга Натрия. 
'Мы х7татко останов.ились 

на'. некоторых Еинтерееных 

работах Г. И'вад-гагой в ма-

рийском театре. Несомнен-
но, наиболее аначительные 
роди у нее впереди, талант 
ее только вступил в полос(у 
расцвета. Каждый сезон 

бугет приитосиггь ей боль- 
: шулю зрелосты, балт лттую за- 

ве,ргценнасгь оценического 

'рисунка создаваемых обра-
зов. Как актриса Г. Иванова 
облаiдает редкой способ- 
ностьго точно чувствовать и 

оптиагнс тически преодюле- 

вать страдаигия своих геро- 

х,нъ, которые при всей дра- 

матичгтостпт судьбы пе остав-

ляют чувства уныктпя, обре- 
нiеггностиг., лишены налета 

с еит ям ентал ьиой мелодра- 

тты. Показывая ст!радания 

сильных натур, Г. Iiванава 

зовет к борьбе, к преодоле- 

нпю трудностей. Может 
быть, несколько нснусствен- 

но связывать истоки ее 

творчества С имтенати та- 

ких актрис, как Анастасия 
Филитппова и Анастасия Ти-
хонова. Но несомненно, что 

это одна й та же сцемичее- 

кая школа. • 

Перегд Галиной Николаев-
вой Иваново•й открыты ин-

тересные перспектив.ы. Во 
•л ногих сценических обра-
зах, созданных актрисой, 
выявился и характер ее са-
мой. Она как личность об- 
л.адает неловторилгой твор-
ческой и человеческой ин- 
дтпвн•дуальностью, так гтри- 
влекагощей к ней наж4дого, 
с кем она встречается на 

своем п,Утгт.. 
М. ГЕОРГИНА. 

На снимке: Г. Иванова в 

роли Катрин из спектакля 
по пьесе Б. Брехта «Маца 
ша кураж и ее дети.». 

Фото А. Михайлова. 


