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— КОНЕЧНО, я читал письмо 

зрителей, в котором они лихо 

разделываются с театром; ко-

роль, мол, гол, и мы пойдем 

в кино... Не скрою — письмо 

меня задело. Хотя, г общем, 
все -правильно написано — в 

самом --д-еле театр сегодня не 

заставляет испытывать потря-

сений. И не только зрителей, 

но н нас, актеров, Что же из 

этого следует? Что нам тоже 

нужно всем бежать из театра 

в кино, на телевиде-iие, кото-

рые не 'отстали от жизни»? 
Впрочем,`; почитайте i азегы —

кино сегодня ругают больше 

даже, чем театр. Так что с ре-

бятами, написавшими письмо, 

можно и поспорить. 

Но дело не в этом. Будь я 

даже зрителем, я 5ы все рав-

н о так легко не отмгхивался 

от театра сегодня. А. может 

быть, театр стал таким, какой 

он есть, оттого. что сами мы 

стали неинтересными, разучи-

лись удивляться, волноваться?.. 

Мне-то актеру, каково на сце-

н е, ;когда в зале сидят такие 

умники, -которых ничем не 

удивишь, 
Театр — это то, что про-

исходит с двух сторон сцены, 

Поэтому, если кому-то не нра-

мим собой. Когда я смотрю 

Янковского в «Полетах во сне 

н наяву», то готов заплакать 

оттого, что судьба мне такого 

материала не дала... 

— А о сыгранных ролях 

вам бы хотелось сегодня го-

ворить? 

— Честно говоря, мне 6ы 

хотелось говорить о тех, кото-

рых я не сыграл: Ромео, Гам-

лет, Чацкий... Мне бы хотелось 

сыграть Ричарда 111... В жизни 

я председатель профкома, 

член партбюро. И достаются 

мне роли, как правело, тоже 

положительные. А хочется по-

пробовать себя в разных. И 

потом меня гораздо больше 

привлекает, когда горой не 

«крупным планом» положи.. 

тельный. Как-то 5опьше ве-

ришь герою, когда нужно до-

копаться до его сеодцевины, 

когда он ошибается, заблужда-

ется, плутает,.. Ведь театр не 

о6 отдельном человеке гово-

рит, а восбще о '!епевеке. И 

этот человек должен Еыть н:з-

стояшим... 

— Я согласна с вашими рзз-

мышлениями о положительном 
герое сегодня. Но, мне д"ма-

ется, ТЮЗ вслед за другими 

театрами «потерял» своего ге-

нежны 
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Николаем ИВАНОВЫМ 
внтся то, что мы делаем, нам 

тоже может не нравиться то, 

как они это понимаю-. Не обя-

зательно сразу проводить чер-

ту: актеры «сбязаны.,, а зри-

тели «имеют право». Нет, в 

театре мы_ должны быть на 

равных. Театр должен быть 

НАШ. И беды его чаши •об-

щие беды. И спасаю теа-и 

нужно с двух стоооч рампы... 

— И все-таки, Николай, чем 

вы обья,няете тот факт, что 

спектаклей - событии стал" 

чрезвычайно мало, что преоб-
ладают серые спектаили, о ко-

торых не скажешь даже, чем 

они плсхи, а чем хо;,оши? 

— Я думаю, оттого, что «ти-

хо» врать легче. В сереньком 

спектакле всегда можно «раз-

мазать», так что, в общем, не-

понятно — за кого ты или 

против кого? Что ты показыва-

ешь и что ты отг:ицаешьг 

Боюсь, сегодня это уже стало 

общим местом — говорить о 

свежем ветре перемен во всех 

областях нашей жизни. Но ес-

ли об этом говорится гак мно-

го, значит, было по-другому. 

Значит, была ощутимая рутина, 

застой — все то, ч о губи-

тельно для жизни. И для т•-

атра. Потому что театр жизнь 

отражает. 

Театр — это пре жлте всего 

страсть, порыв, безогпидность... 

Он начинает буксова•ч когда 

«правда- жизни» — одни буд-
ни. Вы, конечно, об.та-или вни-

мание; что, как оезиция на 

эти будни, появились спектак-

ли зрелищно - музыкальные... 

Театр искусственно создает 

«повышенный градус» прожи-

вания; ищет краски, которые 

6ы отражали его поигоду... 

— Но, мне кажется, бес-
смысленно на сцене «рвать 

страсть в клочья». если эта 

страсть никакого отнлшения к 

современной действитепьности 

не имеет. Впрочем, это так 

же удобно: как кевлятио бор-
мотать, — и то и другое не от-

ражает истины. Истина все же 

в правде жизни, чаиою бы 
она ни бы^а. Зада -'а театра 

как раз в том. чтобы предвос-

хищать грядущие перемены... 
— Мне кажется, для того, 

чтобы подчинить зрителя, за-

ставить его-прислч шаться, ак-

терское су ществовзч.,е на сце-

не должно быть сумасшедше -

страстным. Например, если 6ы 
мне сегодня прелпожили иг-

рать Горацио, я 6ы ошел от 

того, чтобы как-то тамсртизи-

ровать» Гамлета. Мой гора-

цно сам бы толкал его на по-

ступок. Воспламениться зрите-

ля можем заставить только 

мы. Еслй,-'конечно, сами го-

рим... И если есть драматурги-

ч еский материал, ча•ощий воз-

можность подняться над са-

роя за сбщими рассуждениями 

о нем. Я не говорю, что герой 

этот должен быть г картинки 

тридцатилетней давности. Но 

в се-таки у него должно быть 
имя, он должен что-то совер-

шить, Еы сами, кстати, говори-

те о том, что сегодня убедить 

способно только активное дей-

ствие. А где оно на сцене 
вашего театра? Давайте обра-
тимся хотя 6ы к двум послед -

Ним премьерам это сезона. 

Грустно, когда современным 

мапьчишкам и девчонкам под 

знаком диккенсовского мира в 

спектакле «Сверчок в очаге» 

преподносят сладенький си-

р опчик «а-ля Диккенс». Из 

спектакля уходит как раз глав-

ное: действие. взаимсотноше-

н ия между героями, конфликт, 

наконец... 

— А я все-таки думаю, что 

хорошая литература — всег-

да хорошая литература, и ра-

достно, что она пришла к нам 

в театр. Мне дорога и другая 

премьера этого года, хотя это 

тоже сказка, в которой вы -

мы шленные герои, оЕытия н 

место действия. Мой герой из 

спектакля «Переме-тн печаль 

на радость»», конечно, не под-

ходит под параметры того ак-

тивиста, которого вы хотите 

видеть на сцене. К,тпитон —

хитрюга, проказник ,-iебезобид-
ный: готов за нанесечную оби-
ду лихо отомстить даже неви-

новным... Но в нем есть какой-

то очень здоровый дух, азарт 

жизни. Мы так часто «азы воем 

театр кафедрой, что совершен-

но забыли, с чего театр начи-

нался — со скоморо<ов. Мне 

и сегодня дорога каждая воз-

можность проявить себя в 

этом амплуа. Я люблю на ел-

ках играть Ивана-дуоака, он 

же клоун. Мне кажется, в 

этом больше театра, .Ем в по-

учительных историях. Мой Ка -

питон тоже в себе кто-то не-

сет скоморошье — мне в нем 

это дорого, и играю я с удо-

вольствием. 

— Да, но не буд'тм забы-
вать, что скоморохи — это то-

же искусство, а не пестрый 
в инегрет из дешевого конфе-

ранса и ганибратских контак-

тов с залом. А ведь нечто по-

добное уже имело место на 

сцене Театра юных зрителей. 
И если вспомнить хотя 6ы ва-

шего клоуна — дядю Колю, 

т о невольно приходит мысль 

о такой подмене. Никто не 

говорит, что клоун -- это пло-

хо. Но клоун в драматическом 

театре — статья особая. Ваш 
Капитон вызывает симпатию 

как раз не тем, что n нем ос-

тались еще какие-то клоунские 

замашки, а живым чувством, 

которое в нем прорывается 

за фейерверком шуток н про-

каз. Мне кажется, в 'той роли 

вам удалось приоткрыть двер-

цу к тому «челове.тескому» в 

герое, за что вы так горячо 

ратуете. Причем это лучшее 

проявляется вовсе не тогда, 

когда ваш герой привычно 

п роказит, а в «тихие» момен-

ты, когда существование его 

на сцене освещается светом 

души, духовности... Мне 6ы хо-

телось видеть вас таким вот в 

роли нашего современника, в 

современной пьесе. Что вы ду-
маете по поводу современной 

драматургии на сцене ТЮЗа? 

— Что в такой пьесе я бы 
играл отца героя -пионера... 

Если серьезно, то, конечно, 

вряд ли кто-нибудь станет от-

рицать, что современная дра-

матургия дает театру интерес-

ны й материал. Мне нравится 

драматургия Злотнинова, Пет-
рушевской. Они дают возмож-

ность выхода на высокие исти-

ны. Их пьесы о шнбочно вос-

принимаются как бытовые —

мне кажется, там больше про-

сто л людях, о жизни как та-

ковом. Нужно ставить о чело-

веческих отношениях, о духов-
ных связях.., Пусть даже зто 

кажется абсурдным в сочета-

нии с прозой бь:та — на этой 

полюсности как раз н должно 

строиться действие. 
Наш спектакль «На два го-

лоса», состоящий из ксротких 

новелл современных авторов, 

уже не один год вызывает 

интерес у самой разной ауди-

тории. Каждая воспринимает 

т от пласт, который "й ближе, 

понятней. Для театра главное 

— пробиться к челозеку на 

эмоциональном уровне, а 

не рассказать ему историю, 

каких он сам немало знает, 

— Скажите, а есть у вас 

сильные зрительские потрясе-

ния от театра? Когда а расчет 

не принимается тот фант, что 

вы актер? 

— Есть. Одно из них я за-

помнил на всю жизнь, и пои -

надлежит оно к раннему дет-

ству, когда впечатления всего 

сильнее врезаются в память. 

Меня повели в театр марионе-

ток на спектакль .'Гулливер в 

стране лилипутов». До сих 

пор осталось ощущение почти 

физического страда-гчя от ка-

ких-то чудовищно-скучных ку-

кол, от отвратительчо-о, урод-

ливого грима взрослого чело-

века-кукловода... - 

А не так давно я пережил 

не менее сильное потрясение, 

но с другим знаком. Как-то во 

время белых ночей + Дворцо-
вого места я стал свидетелем 

того, как группа молодых ре-

бят прямо на асфаль•е танце-

вала «брейк-данс». Это было 
так красиво, неожиданно, све-

жо. Они так мастерски и за-

разительно это исполняли. А 
главное, в этом было так мно-

го того, что мы называем «на-

ше время». Я долго находился 

под впечатлением. Причем, 
мне кажется, зто был самый 

настоящий театр — вне стен, 

не связанный с пьесой, с ре-

жиссурой... Зрители получали 

информацию исключительно на 

эмоциональном уровне. 5Э 
как-то неожиданно много по-

нял про сегодняшнее время, 

про сегодняшних молодых, про 

то, что же такое *еагр... То 
есть не понял, конечно, а по-

чувствовал. 

бес"чу вела 

А. КРАВЦОВА 
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