
ГАСТРОЛИ ЛЕНИНГРАДСКОГО ТЕАТРА КОМЕДИИ  
 ; Ч 

КРОIШЕЧНЫИ ЧЕЛОВЕК, ' НОКИСШИИ 
в воздrкЕ.., о ЧЕМ ОН? 
КонКцРИРуя в цвете с 

летним небьм и красками 
города,останавливают' и 

удивляют нас своей необычно-
стью и приглашают к театраль-

ному подъезду афиши с ихи-

циалами «И. И,». Издали они 

привлекают чистотой и ясной 
звучностью колорита. Но вот 

мы подходим ближе: Порой 
изысканное, порой просто све-

жее сочетание красок отступа-

ет' на второй план. Нас целиком 

захватывают изображецные на 

-листе предметы, их фрагменты, 
детали: шахматные' ~фигуры с 

..человеческтгми лИцаУ.ги,' кро-. 

пшечный человечек,- повисший в 

воздухе, голубой, широко' рас-

крытый глаз... Мы начинаем по-

стигать символический смысл 

предвестника спектакля. И 
афиша из визуальной единицы 

.городской среды превращается 
духовно ориентированное 

зрелище. С некоторым втгутрен-
ним недоумением, но беспово-
ротно мъг поддаемся обаянию 
графических листов..Кто же 

Он, этот художник, покоривший 
многих и многих зрителей за -

долге до того, как они увиде-
ли спектакли Ленинградского 
театра комедии, где столь бли-
стательно работал режиссер и 

крупнейший мастер театрально-

го плаката Н. Акимов? Расска-
зать об этом мы попросили 
гласного режиссера Ленинград-

] ского государственного акаде-

мкчёского театра комедии Ва-
дима Сергеевича ГОЛИКОВА. 

- Главный художник театра 
Иго1вано_ .Ов выпуск-

ник Ленинградской академии 

художеств. Лет десять прора-

ботал в театрах Литвы. К нам 

пришел в 19у1 году. Мы долго 

искали художника, ведь в теат-

ре живы дух и традиции Нико-
лаПавловича Акимова. Вос-
станавливаем его постановки, 

декорации к спектаклям, выве- 

шиваем созданные им афиши. 
Но и преемником Николая Пав-
ловича я очень доволен. Отлич-
ный график и декоратор, он 

продолжает традиции, сложия-

пгиеся при Акимове. В то же 

время работает самостоятельно 

и творчески. Правда, Иванов 
творит уже в несколько ином, 
изменившемся времени, в дру-

гих ритмах,.но много есть. и об-
щего: творчество обоих худож-

ников:объедихяет рациональное 

начало, стремление ориентиро-

вать зрителя на восприятие ре-

жиссерского . замысла . и идеи 

спектакля. 

Как создается афиша? Худож-
ник ходит на репетиции, при-

сматривается, ждет того момен-

та, . когда выкристаллизуется 
режиссерское решение. В пьесе 
Брагинского и Рязанова «Со-
служивцы» я использовал при-

ем дгзодгного. изображения од-

ного и того же персонажа. И в 

выразительной и изящной афи-
ше Игоря Иванова вы видите 
две одинаковые труппы героев. 
А спектакль «Тележка. с ябло-
ками». по пьесе Бернарда Шоу 
решён как шахматная партия, 

,. повтомне удивляйтесь, что на 

афише - .вздыбился конь, 

хмуро 'смотрит физиономия 
премьер-министра, превращен-

ного в .туру, и действуют дру-

гие . . шахматные фигуры. К 
сложному спектаклю «Физики» 
по Ф. АюрРенматту 'художник 
создал плакат, полный иноска-

заннй и очень интересный ,сю-

5ткб' Построенная на Остром 
конфликте добра и зла, свер-

каюшаи,парадоксами,.ориенти-
рованная на интеллектуальное 
восприятие, пьеса требовала не-

одкозначного., графического ре-

шения. И оно, на мой взгляд, 

удалось Иванову -в афише. 

Внимание зрителя сосредоточе-

но на том, что делается в ком-

нате: огромная безжизненно 
белая рука, отодвинутая в глубь 

помещения, угрожает крошеч-

ным фигуркам физиков. 

На первом Плане - сочнее 

красное яблоко напоминает об 
открытиях Ньютона. Афиша бу-
дит мысль, бьет тревогу, пред-
вещает борьбу. 

Спектакли в нашем театре 
иногда-' оформляют и другие 
художники, но реклама - всег-

да дело рук Игоря Иванова. 
Мы стремимся к тому, чтобкг . 

наш театр был театром пара-. 

доксов:. театром неожиданно-

стей,' как это было у Акимова, 
и' чтобы :ирония, смех, сатире 

пронизывали • все • спектак 
ли. Комедийное начало . свой;- 
ственно - и афишам Ива-
нова, хотя в каждом плака-

те оно проявляется по-разному.. 

То в язвительной графической 
характеристике персонажей . 
(«Сослуживцы»), то в пародий-
ном соседстве, к примеру, .неве-

сты и банок рыбных консервов 

в' плакате к спектаклю «Родст- 
венники, или В семье: -не без -

урода». 

Закончив беседу е режиссе-
ром В. Голиковьпг, вернемся на 

расцвеченные афишами. улицы 
Риги. Концертные, цирковые, 
театральные плакаты.. На мно-

гих из них фотокадры. Все -ча-

ще и чаще' художники-плака• 
тясты обращаются •к фотомон-
тажу. Фотоплакат теснит рисе-

ванные композиции, н сами 
графики; стремясь тг макси-

мальной ддстоверности, неред-

ко уподобляют свои произве-

дения фотографии. Зритель о6- 
ратил, вероятно, внимание на 

афишу к спектаклю театра ко-

медии «Силуэты Парижаю. Ав-
тор фотоплаката Н. Акимов. 
Игорь Иванов тоже стремится 
к точной передаче предметов. 

Расплывчатость, неопределен-
ность цвета и очертаний, какое- 

либо абстрагирование от прав-

доподобия предметов чужды 

его манере. И тем не менее 

афиши, подписанные Ивановым, 
странны н необычны. Худож-
ник увлечен стремлением осве-
жить восприятие привычного 

мира, и ему это. прекрасно уда-

ется, Понять, как это делается, 

непросто. Как всякий хороший 
мастер, Иванов не склонен к 

лобовым решениям. Но,' -
скажет иной любитель театра, 

его афиши похожи на аки-

мовские. По духу, по тенден-
ции к символике - да, но изо-

бразительный язык у Иванова 
другой. Тот, кто знаком с блес-
тящей, полной сарказма и вы-

думки книжной иллюстрацией 
Н. Акимова, скажет, что Ива-
нов многому. научился у графи- 
ка старшего поколения. Напри-
мер, неправдоподобно сильное 

сокращение ‚размеров предме-

тов, безвозАушность простран-
ства, смещение и совмещение 

различных планов, подчеркива-
ние объемности предметов'.. 
Все эти и некоторые другие 
приемы потстраненияю формы 
роднят плакаты Иванова С ил-

люстрациями и афишами Аки-
мова. И все-таки, когда мы 

смотрим на плакаты ленинград-
ского художника, нас не муча-

ет столь неприятная в наш век 
стандартизации мысль, что по-
добное я где-то уже видел, и н® 

раз. 
В иллюстрациях Н. Акимова 

часто встречается прием одно-
временного совмещения двух 
точек зрения: пол комнаты, до-

пустим, изображен с верхней 
точки зрения, а человек- 
боковой. два последовательных 
процесса слиты ь одно мгнове-
ние, н этим достигается необыч-
ность, «странностью формы. 
Иванов- тоже совмещает несов-
местимые в реальности планы, 
но делает зто по-другому. Мно-
гим, наверное, запомнилась афи-
ша к спектаклю «Романтики», 
хотя на ней, кроме названия, 

фамилии автора и обозначения 
жанра, ничего нет. Это шрифто-
вая афиша, выпелхенхая в цвете. 
Но впечатление от нее надолго 
остается в нашей зрительной н 

эмоциональной памяти. почелу 

же зть происходит? Слово «ро- 

лдантиин» воспринимается как 

единый огромный предмет, рас-
положенный где-то вдалеке пла-

катного. пространства. Слово 
же вкомедия», сливаясь с не-
большой кирпичной иеной, на 

которой .оно. расположено, име- 
ет маленький, размер, хотя и 

р азмещено. ,на первом плане. 

.Получается .совершенно- неожи-

данный эффект. дальнее видит-

ся как близкое, рядом же рас-
положенное как -будто .уносится 
в глубь листа. Земные законы 

линейной -.перспективы здесь 

вдруг действуют наоборот, н Мы 

испытываем чувство нереаль-

вости, фантастичности происхо-
дящего. _ Мне кажется, этот

-иримвр_говорит о том, насколь-

ко близки и одновременно раз-

личны творческие манеры 

Н. Акимова .я .И. Иванова. 

- ВадгпК- Сергеевич Голиков. от-

-жетил в плакатах художника 

театра интеллектуальное нача-

ло, но во многих-из них звучит 

и щемящая, трогающая наши 

эстетические чувства нота. 

Афиши к таким спектаклям, 

как пМаленькое окно на вели-

кий океан», «Тележка с ябло-
ками», «Романтики» и особен-
но' «Этот милых старый • дом» 

воздействуют прежде всего на 

чувства. Своим пронзительным 

звонким и чистым синям цве-

том они привносят ощущение 

чего-то необычного и прекрас-

ного, Постепенно ослабляя то-

нальную напряженность, Ива-
нов часто красиво сочетает си-

ний с коричневым. От афиши к 

спектаклю «Этот милый ста-

рый дом», где на фоне голубо-
го неба вырисовывается изящ-

ная скрипка, а руки влюблен-
ных .тянутся друг к 'другу, веет 
искренностью и лиризмом. 

Игорь Иванов не увлекается 

резкими контрастами красок -

они не привлекают современ-
ного горожанина, отталкивают 

н утомляют глаз. Он выбирает 
два-три цвета, и на их границу 

приходятся тона не самой боль-
шой интенсивности. Правда, это 

характерно не для всех работ, 
и там, где, вводится другой при-

ем колористического решения, 
плакаты порой кажутся не-

сколько бажгльными. Такой мне 

показалась афиша к спектаклю 

пда здравствует король!». На 
ней соседствуют однотонные 

красная, зеленая, желтая, синяя 

краски, тесня н толкая друг 

друга, они конфликтуют между 

собой и мешают цельному вос-

приятию. В плакате к спектак-

лю «Сослуживцы» - тоже кон-

трастные краски. Но они разъ-

единены паузами белого фона. 
Здесь господствует другой 
принцип - графический. Гиб-
кие, иронично нарисованные 

силуэты связаны четким рит-

мом ц образуют декоративяо-

орнаментальную композицию, 

где главное - не дает, а рису-

нок, линия, паузы, ритм. 

Смысл композиций И. Ивано-
ва покоятся на . изобрезитель-
ной символике. Иногда это 

один символ. - своеобразная 
Вавилонская башня, например, 

в афише к спектаклю о много-

племенном дагестане.'Иногда в 

одной афише («Физики») - 

символов несколько. Эта сим-

волика требует пристального 

внимания, вдумчивого прочте-

ния, ибо она часто раскрывает 

идею драматического произве-

дения, подготавливая к его вос-
приггИю. Потому что не только 
название пьесы - кстати, оно 

очень неброско в афише Ива-
нова - сообщает нам театраль-

ный плакат. 

Афиша приглашает я подго-

тавливает нас к эстетическому 

познанию мира сцены, ее эмо-

циональной атмосферы и тех 

насущных и вечных проблем, 

кото ьтми всегда живет театр. 

н. нриСТИНСНАя. 


